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1. Einleitung

Im Laufe der Jahrhunderte beschéftigten sich viele Schriftsteller und Wissenschaftler
mit Sammlungen, aber auch mindlich oder schriftlich fixierten Nacherz&hlungen von
Marchen- und Sagenstoffen. Die Zielsetzungen waren dabei von unterschiedlicher
Natur: einige nahmen eine Adaption flr eine bestimmte Gruppe, wie Kinder oder
Jugendliche vor, andere gaben einen Uberblick tiber den Erzahlschatz eines bestimm-
ten Landes oder einer Region. Auch Michael Kéhimeier unternimmt einen Streifzug
durch die Geschichten der Weltliteratur. Dabei tritt er als moderner Nach- bzw. Neu-
erzéhler verschiedener Mérchen und Sagen auf. Im Rahmen dieser Abschlussarbeit
werden Kohlmeiers Veroffentlichungen behandelt, die sich mit dem Thema ,Mar-
chen und Sagen‘ auf schriftliche und mundliche Weise beschaftigen. Das Ziel ist es,
seine Leistung als Nach- bzw. Neu-Erzahler aufzuzeigen.

Kohlmeier ist ein Osterreichischer Autor der Gegenwart, der sich besonders in seiner
Heimat durch zahlreiche Romane, aber auch Horspiele und Lieder einen Namen
machte. Die Besché&ftigung mit den Erzahlungen der griechischen Antike nimmt seit
den 1990er Jahren einen grof3en Teil seiner Arbeit ein. Mit dem Sammeln und Nach-
erzédhlen von Marchen begann er dagegen erst im 21. Jahrhundert. Wahrend seine
Antike-Rezeptionen bereits Beachtung in Fachliteratur und Presse fanden, wurden
die Mé&rchenbearbeitungen bisher nicht eingehend analysiert.

Aufgrund dessen liegt der primédre Fokus der Arbeit auf Kéhimeiers Umgang mit
Marchen. Da die Sagennacherzahlungen zum einen jedoch einen sehr hohen Stellen-
wert innerhalb seines Gesamtwerkes haben, die Veroffentlichungen zum anderen
starke Parallelen aufweisen, werden im zweiten Abschnitt auch Sagen behandelt.
Allerdings wird kein Bezug auf die Kind- und Jugendgeméliheit der Werke genom-
men, da Koéhimeier — im Gegensatz zu vielen anderen — nicht fur Kinder oder Ju-
gendliche nacherzahlt. Vielmehr spart er auch gewaltsame oder sexuelle Komponen-
ten nicht aus. Weil Marchen jedoch universell und an keinen bestimmten
Adressatenkreis gebunden sind, kdnnen sie dennoch Gegenstand dieser Arbeit sein.
Um sich Michael Koéhimeiers Mé&rchen- und Sagenwelten methodisch zu n&hern,
wird im Folgenden ein Blick auf die theoretischen und historischen Hintergriinde des
Erzéhlens, aber auch der Mé&rchen und Sagen geworfen. Darauf aufbauend werden

die Sammlungen Méarchen Dekamerone und Das grofie Sagenbuch des klassischen



Altertums sowie die Fernsehserien Koéhlmeiers Marchen und Mythen — Michael
Kéhimeier erzahlt Sagen des klassischen Altertums analysiert.

Marchen und Sagen stellen nur einen Kkleinen Teil innerhalb Michael Kohlmeiers
Gesamtwerk dar. Da seine Leistungen weit Uber die der Nacherzéhlung hinaus ge-
hen, wird in Kapitel 2 einleitend ein Uberblick tber seine literarischen Handlungen
gegeben. Dabei werden sowohl biografische Details besprochen als auch seine viel-
seitigen Werke seit den 1970er Jahren und die erhaltenen Preise und Auszeichnungen
betrachtet.

Das Erzéhlen nimmt dennoch einen wichtigen Teil in Kohimeiers Leben und Schaf-
fen ein. Seit seiner Kindheit wurde er mit verschiedenen Erzahlformen konfrontiert
und sieht es seitdem als etwas Uberlebensnotwendiges an. Er begeistert nicht nur als
Erzéhler, sondern reflektiert das Erzahlen auch in seinen Romanen. Aus diesem
Grund wird im dritten Kapitel ein Blick auf die Erzdhltradition sowie bedeutende
Erz&hler und Geschichtensammlungen geworfen. Um Koéhlimeiers Vortragsweise
einordnen zu kénnen, wird in diesem Zusammenhang auch der Typ des (Marchen-
)Erzahlers betrachtet. AulRerdem wird ein Exkurs in die Literaturlandschaft des
Nachkriegs-Osterreichs geworfen, welche den Vorarlberger Autor als Jugendlichen
und jungen Erwachsenen pragte.

Der Einstieg in das Thema Marchen wird durch einen theoretischen und geschichtli-
chen Uberblick vorgenommen. In seiner Sammlung und Nacherzahlung beschaftigt
sich Kohlmeier immer wieder mit der Erz&hlform des Mérchens, seiner Abgrenzung
zu anderen Gattungen und bestimmten Motiven. Dass er zur Marcheninterpretation
und -deutung eine klare Position vertritt, wird durch einige bedeutende Interpretati-
onsansatze erlautert. Im Méarchen Dekamerone und Kohlmeiers Marchen stellt er
unter anderem den Marchenschatz verschiedener Lander und Regionen, aber auch
archetypische Motive vor. In den Abschnitten 4.1. und 4.2. werden jene anschlie3end
beztiglich ihres Aufbaus, Inhalts und Kohimeiers Darstellungsweise betrachtet. Auf-
bauend auf Hintergrundinformationen und Analysen wird ein Zwischenfazit zu
Kohlmeiers Marchenverstandnis gezogen.

Danach wendet sich die Arbeit Kéhimeiers Sagenwelten zu. Hierbei ist anzumerken,
dass es sich um die Antike handelt und nicht um germanische oder volkstimliche
Sagen. Besonders mit den Nibelungen hat er sich im Laufe der Zeit zwar beschéftigt,

doch diese kénnen in diesem Zusammenhang nicht weiter betrachtet werden.



Um KohImeiers Umgangsweise mit den Sagen des klassischen Altertums einordnen
zu konnen, wird in Kapitel 5 ein inhaltlicher Einstieg tber die Bedeutung der grie-
chischen Sagenwelt gewahlt. AnschlieBend werden, parallel zum vorherigen Kapitel,
eine Anthologie und eine von KohImeier selbst vorgetragene Reihe auf verschiedene
Aspekte untersucht. Durch einen kurzen Exkurs zu den Romanen Telemach und Ka-
lypso wird des Weiteren ein Blick auf die moderne Rezeption antiker Stoffe gewor-

fen.
2. Michael Kéhimeier — Biografie, Werke und Auszeichnungen

Michael Johannes Maria Kohlmeier wurde am 15. Oktober 1949 im Osterreichischen
Hard am Bodensee geboren® und ist ein vielseitig begabter Kiinstler, der seine Erfiil-
lung vor allem in der Schriftstellerei, aber auch im mundlichen Vortrag fand. Kohl-
meier arbeitete im Laufe seiner Karriere ebenfalls schon als Theater-, Drehbuch-,
und Harspielautor sowie als Ubersetzer, Sanger? und Moderator.®> Er machte sich
durch die Veroffentlichung zahlreicher Romane, Erzdhlungen, Gedichte und Tontré-
ger zumindest in Osterreich einen Namen. Um Michael Kéhlmeiers Mérchen- und
Sagenwelten sowie sein Erz&hlverstandnis genauer untersuchen und einordnen zu
kdnnen, wird zu Beginn ein Blick auf seinen biographischen Hintergrund und sein
Schaffen geworfen.

Kdhlmeier wuchs als Sohn des osterreichischen Historikers und Journalisten Alois
»Wise“ Kohlmeier (1921-1982) und der deutschen Sekretérin Paula Kéhimeier
(1917-1988), geb. Konner, hauptsachlich in Hohenems (Vorarlberg) auf. Seine élte-
re Schwester Birgit (*1948) und er lebten, nachdem die Mutter wegen der (Tot-
)Geburt eines weiteren Kindes halbseitig gelahmt war und nur mit Mihe sprechen
und sich fortbewegen konnte, ein Dreivierteljahr bei der GroBmutter Kunigunde
Konner (1888-1978) in Coburg (Oberfranken). Nach einem weiteren Aufenthalt im
Bergdorf Batschuns zog die Familie 1954 zusammen mit der GroBmutter in das

vom Vater selbst erbaute Haus in Hohenems, wo Kohlmeier bis heute gemeldet ist.”

Y vgl. Langle, Ulrike: Narrare necesse est. Leben als Erzahlen, Erzihlen als Uberleben. In: Hofler,
Gunther A./Vellusig, Robert (Hrsg.): Dossier. Die Buchreihe Uber dsterreichische Autoren. Band 17
Michael KéhIimeier. Graz: Droschl 2001, S. 241.

2 Vgl. Bunzel, Wolfgang: [Artikel:] Michael Kéhimeier. In: Lexikon zur deutschsprachigen Gegen-
wartsliteratur. Minchen: edition text + kritik 1991, Zugriff iber Munziger Online (01.05.2014).

® Vvgl. ORF-Kundendienst: Stars im ORF. Michael Kéohlmeier. Zugriff iber <kunden-
dienst.orf.at/programm/starsimorf/koehlmeier.html> (01.05.2014).

*Vgl. Langle: Narrare necesse est, S. 245f.



Nach dem Besuch der Volks- und Hauptschule in Hohenems besuchte Koéhlmeier
ein humanistisches Gymnasium im benachbarten Feldkirch. Wéhrend der Unterstu-
fe war er fur vier Jahre als Internatsschiiller im Kapuziner-Wohnheim untergebracht.
Diesen Aufenthalt beschrieb er als eine Krénkung, die er lange nicht verkraften
konnte. In dieser Zeit begann Koéhlmeier mit dem Schreiben; seine erste Kurzge-
schichte uber ein Untersee-Abenteuer verfasste er mit 12 Jahren. Spéater bezeichnete
er seine Erzdhlungen vor 1970 als ,,das iibliche Pubertéitsgeschreibsel“.5 Die un-
gluckliche Schulzeit erzahlt er schlieBlich mit dem Roman Die Musterschiler
(1989). Das Schreiben sah er im Internat als einzigen Trost an.® In der Oberstufe
wurde Kohlmeier zum Fahrschiler und wohnte nicht mehr im Schulerwohnheim.
Seine humanistische Schulausbildung — es wurden Latein und Griechisch unterrich-
tet — trug sicherlich zum Interesse an antiken Stoffen und der griechischen Mytho-
logie bei. In die Gymnasialzeit Michael Kohlmeiers féallt auch der Beginn der bis
heute andauernden Freundschaft zu dem Schriftsteller Christian Mahr und dem
Rockmusiker Reinhold Bilgeri, mit denen er spater gemeinsame Projekte durch-
fuhrte.

Im Jahr 1970/71 begann er in Marburg das Studium der Germanistik und Politikwis-
senschaft, welches er 1976 mit dem Staatsexamen abschloss. Dem folgte von 1977
bis 1980 das Studium der Mathematik und Philosophie in GieRen. Es kann vermutet
werden, dass die Entscheidung, im Ausland zu studieren, damit zu tun hatte, dem
osterreichischen Militardienst zu entgehen.” In seiner Dankesrede fiir den 1997 erhal-
tenen Anton-Wildgans-Preis der 6sterreichischen Industrie schilderte er seine Motive
fiir das Studium in Deutschland: ,,Ich studierte Germanistik, weil ich glaubte, da sei

“® Besonders Marburg war in der damaligen Zeit eine

etwas zu Lernen flirs Dichten.
sehr politisierte Universitét. Literatur habe nichts anderes zu sein, als ,,ein Transmis-
sionsriemen fiir eine politische Idee“.® Die von Michael Kéhimeier so hoch geschétz-
te Erzdhlung wurde degradiert und in die Dienste der Politik gestellt. An der Univer-
sitdt hieR es, das Erzédhlen sei ein birgerliches Instrument im Klassenkampf, dessen
man sich nicht mehr bedienen sollte. Die Atmosphare in Osterreich, wo Kéhimeier

sich wéhrend der Semesterferien aufhielt, war zwar weniger politisch, doch auch dort

> Langle: Narrare necesse est, S. 249.

®Vgl. ORF-Kundendienst: Stars im ORF. Michael Kéhlmeier.

"Vgl. Langle, Ulrike: Narrare necesse est, S. 247.

8 Kéhlmeier, Michael: Warum ich Erzahler bin. Michael Kéhimeier iiber die Méglichkeiten und Un-
moglichkeiten des Erzéhlens. Rede anlésslich der Verleihung des Anton-Wildgans-Preises 1997. In:
profil v. 17.05.1997, S. 100.

® Ebd.



wurde das Erzahlen als tot angesehen. Seit Kafka, Joyce oder Musil kdnne man nicht
mehr wie zuvor erzéhlen. Diese Einstellung deprimierte und verunsicherte Kohl-
meier, denn er wollte sich mit seinen Werken nicht der Lacherlichkeit preisgeben.
Doch er blieb dem Erzéhlen treu, denn etwas anderes als erzahlen wollte er nicht
bzw. glaubte er nicht zu kénnen.'® Auch die Eltern unterstiitzten ihren Sohn in der
Berufswahl, fur den Vater gab es ,,nichts Schoneres, als dass der Sohn Schriftsteller
wird.“*" In den 1970er Jahren iibernahm er schlieRlich erste Auftritte als Liederma-
cher, Kabarettist und Horspielautor beim ORF — viele davon mit Reinhold Bilgeri —,
bevor es ihn 1980 wieder komplett in die Heimat Vorarlberg zog. Nach finf Jahren
als freier Mitarbeiter beim ORF widmete KohImeier sich der Karriere als Schriftstel-
ler. 1981 heiratete er die Autorin Monika Helfer und zog mit ihr, der Tochter Paula
(1982-2003) und dem Sohn Lorenz (*1983) zurlick nach Hohenems, wo er noch heu-
te mit seiner Frau lebt. Spéatestens seit Erscheinen des Romans Der Peverl Toni und
seine abenteuerliche Reise durch meinen Kopf (1982) nahm seine schriftstellerische
Karriere ihren stetigen Fortgang. Seit Spielplatz der Helden (1988) wird Michael
Kohlmeier auch im gesamtdeutschen Raum als wichtiger zeitgendssischer Autor
wahrgenommen.*?

Wolfgang Bunzel listet in seinem oben bereits erwéhnten Lexikonbeitrag Uber Mi-
chael Kéhlmeier nicht nur dessen Werke und sonstige Arbeiten auf, sondern erlautert
auch seine Schaffensperioden (Stand Juni 2006). Im Rahmen dieser Arbeit kdnnen
die Romane Kohlmeiers jedoch nur am Rande behandelt werden.

Nachdem er sich in den 1970er Jahren hauptsachlich mit Rundfunkarbeiten einen
Namen machte, waren die 1980er Jahre gepragt von der literarischen Erforschung
existenzieller menschlicher Grundsituationen. Er beschéftigt sich in seinen Romanen
haufig mit dem Problem der Erklarbarkeit menschlichen Handelns.*® In seinen frithen
Romanen, wie Der Peverl Toni und seine abenteuerliche Reise durch meinen Kopf
(1982), Moderne Zeiten (1984), Die Figur (1986), Spielplatz der Helden (1988) und
Die Musterschuler (1989), beschéftigt sich Kéhlmeier mit den Abenteuern und Le-
bensereignissen seiner Hauptfiguren. Ob Fantasiereisen (Der Peverl Toni), die Ge-
schichte eines Attentaters (Die Figur), die Geschichten wartender Passagiere an ei-
nem Bahnsteig (Moderne Zeiten), das psychische Profil der ehemaligen Schulklasse

9v/gl. Kéhlmeier, Michael: Warum ich Erzahler bin.

! ORF-Kundendienst: Stars im ORF. Michael Khimeier.
2\/gl. Langle: Narrare necesse est, S. 250f.

3vgl. Bunzel: Michael Kéhimeier, Abschnitt: Essay.
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eines Protagonisten (Die Musterschiler) oder die Anndherung an eine Wahrheit aus
der Sicht drei verschiedener Personen (Spielplatz der Helden) — alle Werke weisen
Gemeinsamkeiten auf. Sie bilden auf verschiedene Weise das konventionelle Erzah-
len nach, indem die Figuren der Geschichte in eine Art Gesprachssituation gebracht
werden, oder {ber das Erzdhlen an sich reflektieren.’* Kéhimeier bezieht sich refle-
xiv auf die interaktive Wirklichkeit des Erzdhlens. Reflexiv ist dieser Bezug insofern,
als in ihm die Selbstverstandlichkeiten des mundlichen Erzéhlens zum Gegenstand
eigener Gestaltungsbemiihungen werden.™ Auch Sunrise (1994) thematisiert den Akt
des Erzédhlens. Kohlmeier schafft eine Scheherezade-Situation und erzéhlt so vom
Geschichtenerzahlen selbst.’ In diesem Roman und generell mit Beginn der 1990er
Jahre wird sein Schaffen thematisch und formal reicher. Er wendet seine Texte unter
anderem ins Parabolisch-Mérchenhafte und Parodistisch-Groteske. Wie das Schwein
zum Tanze ging (1991) basiert beispielsweise auf einer russischen Fabel und erzéhlt
die Geschichte vom Fressen und Gefressenwerden.’

Bunzel beschreibt Michael Kohlmeiers Romane und Rundfunkarbeiten seit den
1990er Jahren als sein ambitioniertestes literarisches Unternehmen. In diesem Werk-
komplex beschaftigt er sich unter anderem mit der Neuerzahlung antiker Stoffe. Von
dem als Tetralogie angelegten Projekt der Nacherzéhlung der homerischen Odyssee
sind bereits Telemach (1995) und Kalypso (1997) erschienen. Kohlmeier halt sich
zwar an das Handlungsgerist der Odyssee, konzentriert sich aber primar auf die Psy-
chologie seiner Figuren. Er strebt also keine exakte und historische Wiedergabe an,
sondern siedelt die Geschehnisse in der Gegenwart an. Die antiken Charaktere wer-
den so als Durchschnittsmenschen mit alltdglichen Wiinschen und Problemen darge-
stellt.® In seinem ersten Roman befasst sich Kéhlmeier mit den ersten vier Gesangen
der literarischen Vorlage. Im Fokus steht Telemach, der Sohn des Odysseus.'® Der
junge Mann macht sich auf die Suche nach seinem verschollenen Vater, und begibt
sich gleichzeitig auf eine Selbstfindungsreise. Im Folgeroman Kalypso werden dage-

gen die Erlebnisse des auf der Insel Ogygia gestrandeten Odysseus beschrieben. Zu-

% Bunzel: Michael Kéhimeier, Abschnitt: Essay.

!> Vellusig, Robert: Der Erzéhler. Betrachtungen zum Werk Michael Kéhimeiers. In: Héfler, Giinther
A./Vellusig, Robert (Hrsg.): Dossier. Die Buchreihe tber 6sterreichische Autoren. Band 17 Michael
Kdhlmeier. Graz: Droschl 2001, S. 39.

®vgl. ebd., S. 52.

7vgl. Bunzel: Michael Kéhimeier, Abschnitt: Essay.

Bvgl. ebd.

9 vgl. Schmidt-Dengler, Wendelin: Sonnenflecken. Homerisches und Gelachter in Michael Kéhl-
meiers Roman Telemach. In: Hofler, Glnther A./Vellusig, Robert (Hrsg.): Dossier. Die Buchreihe
Uber Osterreichische Autoren. Band 17 Michael KéhIimeier. Graz: Droschl 2001, S. 89.
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sammengefasst interpretiert Michael Kéhlmeier auch im Werkkomplex Antike seine
Figuren psychologisch und fragt nach den Determinanten des menschlichen Han-
delns.?® Weiterhin bedeutend fiir sein Schaffen sind die Nacherzahlungen von Stof-
fen aus der griechischen Mythologie. Diese sowohl ab 1996 verdffentlichten® als
auch in Rundfunk und Fernsehen frei vorgetragenen Arbeiten werden im Rahmen
dieser Arbeit in Kapitel 5 thematisiert.

Ende der 1990er, Anfang der 2000er Jahre zeigt Michael Kéhlmeier am deutlichsten,
wie vielseitig sein literarisches Schaffen ist: es folgen weitere Nacherzéhlungen his-
torischer Stoffe, wie zum Beispiel Die Nibelungen neu erzahlt (1999), Shakespeare
erzahlt (2004). Auch biblische Geschichten wie Moses: Geschichten von der Bibel
(2001), Der Menschensohn: Die Geschichte vom Leiden Jesu (2001) und Geschich-
ten von der Bibel: Von der Erschaffung der Welt bis Moses (2004) erzéhlt er nach.
Die Kriminalgeschichte Calling: Eine Kriminalgeschichte (1998), der
Generationenroman Abendland (2007), die Novelle Idylle mit ertrinkendem Hund
(2008)%, die Romane Madalyn (2010) und Die Abenteuer des Joel Spazierer (2013)
folgen. Zusammen mit seiner Frau Monika Helfer schreibt er das Kinderbuch Rosie
und der Urgrof3vater (2010), in welchem judische Geschichten kindgerecht darge-
stellt werden. Einige von Kohlmeiers Werken sind ebenfalls als Horbuch oder als
Autorenlesung auf CD erhaltlich. Der Unfisch (1997) wurde im gleichen Jahr ver-
filmt in dem Michael Kéhimeier das Drehbuch schrieb. Spielplatz der Helden erhielt
2010 die Férderungszusage zur Projektentwicklung des Osterreichischen Filminstitu-
tes. Es ist zum heutigen Zeitpunkt nicht bekannt, ob und wann es zu einer Verfil-
mung des Stoffes kommen wird.? Seit 2008 ist Kéhimeier auBerdem einer von sechs
Gastgebern in der ORF-Diskussions-Sendung ,,CLUB 2. Uber seine Funktion als
Fernsehmoderator sagt er: ,,Ich sehe mich als aufgeklarter Burger, der das Privileg

hat, in der Offentlichkeit einen politischen Diskurs fithren zu kénnen.“** Eine seiner

2v/gl. Bunzel: Michael Kéhimeier, Abschnitt: Essay.

2! Hierbei ist zu beachten, dass zwischen 1996, 1997 und 1998 bei Piper drei einzelne Sagen-Bande
erschienen. Eine Zusammenfassung stellt Das grof3e Sagenbuch des klassischen Altertums (2002) dar,
welches zusétzlich ein dafiir neu geschriebenes Nachwort enthdlt. Des Weiteren ist unter dem Titel
Die besten Sagen des klassischen Altertums (2005) ein weiteres Taschenbuch mit einer Auswahl an
Sagen erschienen.

%2 Die Geschichte spielt drei Jahre nachdem der Autor seine 21-jahrige Tochter Paula verloren hat, die
bei einer Wanderung in der N&he des Hauses ihrer Eltern tddlich verungliickte. VVgl. auch Meister,
Martina: Worte auf dinnem Eis. In: ZEIT 18 (2009). Zugriff Uber <www.zeit.de/2009/18/L-
Koehlmeier> (01.05.2014).

2 Tatigkeitsbericht des Osterreichischen Filminstitutes fir das Geschaftsjahr 2010, Zugriff iiber
<www.filminstitut.at/de/taetigkeitsbericht> (01.05.2014).

24 ORF-Kundendienst: Stars im ORF. Michael Kéhlmeier.
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aktuellsten Veroffentlichungen ist das Marchen Dekamerone (2011) — eine Zusam-
menstellung verschiedener Marchen, die in dieser Arbeit im weiteren Verlauf behan-
delt wird. Das Horbuch, verteilt auf zwei Veroffentlichungen (I und II), tragt den
Titel Michael Kohlmeiers Marchenwelt und erschien 2011. Ebenfalls genauer analy-
siert werden Michael Kohimeiers Marchen, welche von 2007 bis 2008 auf BR-alpha
liefen, ebenso wie die Sagen des klassischen Altertums. Diese wurden von 1995 bis
1997 im Sender O1 gesendet, spéter als Fernsehserie auf BR-alpha.?®> Auch eine An-
thologie fir osterreichische Marchen und Sagen hat Kohlmeier zusammengestellt.
Jene erschien 2001 und erz&hlt unter dem Titel Das Sonntagskind 48 Geschichten
aus den verschiedenen osterreichischen Regionen. Ein wenig umfangreicher ist die
neun CDs umfassende Kollektion Michael Kéhimeier erzahlt Sagen aus Osterreich,
welche 2005 erschien. Verglichen mit dem Rest seines Schaffens ist der Komplex
Marchen noch recht jung, doch nicht weniger bedeutend. Eine ausfiihrliche Ubersicht
zu Kohlmeiers Veroffentlichungen befindet sich im Anhang.

Fur seine vielseitigen Arbeiten erhielt Michael Kéhlmeier im Laufe seiner Karriere
unterschiedliche (Forderungs-)Preise und literarische Auszeichnungen. Nach einigen
Nachwuchs- und Staatsstipendien wurde sein Werk aufRerhalb Osterreichs unter an-
derem 1988 mit dem Johann-Peter-Hebel-Preis fur Literatur des Landes Baden-
Wirttemberg (20 000 DM) anerkannt. Jener wird abwechselnd an Schriftsteller aus
den alemannischen Léndern Baden-Wirttemberg, Schweiz, dem Elsall und Vorarl-
berg verliehen.?® Langle bezeichnet den Preistrager als einen Autor, ,,dessen schrift-
stellerisches Werk als tiberzeugender Versuch betrachtet werden kann, die Spannung
zwischen ,Heimat‘ und ,Welt‘ durch Erzéhlen produktiv zu machen.“*’ Dies begriin-
det sie mit der Tatsache, dass KohImeier die Welt in seine Romane mit provinziellem
Heimatbezug erfolgreich einziehen lasst. 1996 folgte der Anton-Wildgans-Preis der
Osterreichischen Industrie, den vor ihm schon GroRen wie Ingeborg Bachmann oder
Christoph Ransmayr erhielten.? In den 2000er Jahren — KéhImeier entwickelte sich
allmahlich zum Bestsellerautor — erhielt er auBerdem den Osterreichischen Wiirdi-

gungspreis fir Literatur (2007) und den Osterreichischen Kinder- und Jugendbuch-

% Vgl. Tsybenko, Roxana: Die Wiederkehr des Erzahlens: Die Rezeption der antiken Sagen im Werk
von Michael KohImeier. In: Bombitz, Attila (Hrsg.): Osterreichische Literatur ohne Grenzen: Gedenk-
schrift fir Wedelin Schmidt-Dengler. Wien: Praesens 2009, S. 455.

%6 \/gl. Langle: Narrare necesse est, S. 252.

2" Langle, Ulrike: “Der Welt von der Heimat und der Heimat von der Welt erzihlen”. Zur Verleihung
des Johann-Peter-Hebel-Preises an Michael Kéhlmeier. In: Montfort. Zeitschrift fir Geschichte Vor-
arlbergs 40 (1988), S. 163.

%8 \/gl. Langle: Narrare necesse est, S. 253.
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preis fir Rosie und der UrgroBvater (2011).2° Kurz vor der Fertigstellung dieser Ar-
beit wurde ihm am 24. April 2014 der Humanismus-Preis des Deutschen
Altphilologenverbandes verliehen. Dieser wird alle zwei Jahre an Personlichkeiten
vergeben, welche ,,vorbildhaft das Zusammenwirken von geistiger Bildung und akti-
vem Eintreten fiir das Gemeinwohl verkérpern.“® Die Preisvergabe wurde damit
begriindet, dass Kéhlmeier die Aktualitit des geistigen Erbes Europas, insbesondere
die plastische Verlebendigung der antiken Mythen vermittle, und somit als Briicken-
bauer zwischen der griechischen Literatur und der Gegenwart fungiere.*

Betrachtet man alle Veroffentlichungen Kohlimeiers, lasst sich feststellen, dass er
gerne das Vertraut-Alltagliche mit historischen oder fantastischen Stoffen mischt.
Seine Figuren sind sehr vielschichtig, ihr Handeln nicht immer restlos erklarbar und
die Geschichten kénnen unterschiedliche Handlungsstrange aufweisen. In einer Lau-
datio auf Kéhlmeier zur Verleihung eines Ehrenpreises beschreibt der Redner Gun-
ther Hofler das Motto zum dichterischen Werk des Autors treffend: ,,So ist es gewe-
sen. Und ganz anders war es auch. [...] Und es gilt noch ein Drittes anzufugen, die
Frage ndmlich: ,Und wie kann es noch gewesen sein?*

Wie bereits zuvor erwahnt, nimmt Kohlmeier in mehreren Romanen Bezug auf das
Erzahlen selbst und setzt sich so auf dem Papier damit auseinander. Auch die Mi-
schung aus Fakten und Fiktion ist ihm nicht fremd, ein Beispiel dafiir stellt Spielplatz
der Helden dar, in welchem KohImeier die Geschichte dreier Forscher erzahlt, die
1983 Gronland zu FuB durchqueren. Die Expedition wurde tatsachlich unternommen,
doch die Figuren und die drei verschiedenen Geschichten, welche sie dem Ich-
Erzahler berichten, sind erfunden.®® Des Weiteren fallt auf, dass einige seiner Verdf-
fentlichungen einen Heimatbezug enthalten. Vorarlberg bzw. Hohenems werden ex-
plizit genannt, beispielsweise in Moderne Zeiten. Auch biografische Beziige sind
immer wieder zu erkennen (ldylle mit ertrinkendem Hund oder Die Musterschdiler).

Ebenfalls sehr dominant sticht der Werkkomplex ,Antike* hervor.

2 \gl. Bunzel: Michael Kéhlmeier, Abschnitt: Preise.
%O<http://www.altphilologenverband.de/index.php?option=com_content&view=article&id=91&Itemid
=100> (01.06.2014).

1 vgl. ebd.

%2 Hofler, Giinther A.: 1000 unerzahlte Geschichten. Laudatio fiir Michael Kohlmeier zur Verleihung
des Ehrenpreises des Vorarlberger Buchhandels am 21.10.2001. In: Jahrbuch des Franz-Michael-
Felder-Archivs 3 (2001), S. 31.

3 vgl. Bunzel: Michael Kéhimeier, Abschnitt: Essay.
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3. Erzahlen und Erzéahltradition

Das Erzéhlen stellt nicht nur fir Michael Kéhimeier ein Grundbedirfnis dar, sondern
ist schon seit Jahrtausenden wichtiger Bestandteil im Leben der Menschen. Um
KohImeiers Rolle als modernen Mérchen- und Sagenerzéhler und die Art und Weise
seines mundlichen Vortrags in den Kapiteln 4 und 5 einordnen zu kénnen, wird im
Folgenden ein grober Uberblick tiber die Erzahlforschung und die unterschiedlichen
Erzahltypen gegeben.

Das Wort ,,erzdhlen“ (ahd. arzellan, irzellan; mhd. erzeln, erzellen) bedeutete ur-
spriinglich ,mitteilen‘, oder auch ,bedachter, feierlicher Vortrag®. Gestaltetes Wie-
dergeben von wichtigen Inhalten gehdrte somit schon immer zur Bedeutung des
Ausdrucks. Heute versteht man unter dem Begriff, einen Bericht Uber den Hergang
eines Ereignisses zu geben, indem man dessen Sachverhalt oder Geschehensverlauf
wiedergibt. In der Forschung stehen zum einen das Erz&hlgut, zum anderen die Er-
zéhlerfigur im Fokus. Die sogenannte Erz&hlerforschung beschaftigt sich mit den
dynamischen Prozessen des Erzéhlens und Tradierens zwischen Volkern und Perso-
nen.®** Dabei muss ebenso zwischen miindlich Erzahltem und schriftlich fixierten
Erz&hlungen unterschieden werden, ebenso zwischen Erzéhlen als Alltag und Kunst.
,Erzahlen® stammt aus dem Alltdglichen und ist fester Bestandteil menschlicher
Kommunikation. Der Erzéhler, der vor einem Publikum erzéhlt, positioniert sich
zwischen ihm und der Kunst, zum Beispiel im Rahmen des Theaters. Er wéhlt seine
Geschichten selbst aus und teilt ist fasziniert vom Berichten.*

Michael Kohlmeier ist — sowohl in der direkten Erzahlsituation als auch in seinen
Romanen und Werken mit Herausgeberfunktion — ein ambitionierter Erzahler. Es
gelingt ihm auf der einen Seite, bereits existierende Stoffe, wie Mérchen und Sagen,
gekonnt wiederzugeben. Auf der anderen Seite l&sst Kohlmeier selbst neue Figuren
und Welten entstehen bzw. verbindet alte VVorlagen mit neuen Ideen (siehe Telemach
oder Kalypso). In seiner eigenen Literaturproduktion sieht er keine Aufgabe, sondern
die Moglichkeit, die Welt zu begreifen, vom Zusammenleben der Menschen zu

schreiben und sich inspirieren zu lassen.

% Vgl. Poge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tiibingen:
Gunter Narr Verlag 2007, S. 139.
% Vgl. Wardetzky: Projekt Erzahlen, S. 41f.
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Der folgende Abschnitt widmet sich dem mindlichen Geschichten- und Mérchener-
zdhlen bzw. dem Nacherzéhlen. Es sei zu Beginn darauf hingewiesen, dass sich ein
Text beim Erzahlen in unterschiedlicher Weise vollzieht und somit immer von der
Vorlage abweichende Versionen entstehen.*® AuBer wenn das Erzahlte auf Auswen-
diglernen basiert, kann keine Version der anderen gleichen, da der Erzdhler sie mit
denselben Worten gestaltet. Dieser VVorgang wurde von Petr Bogatyrev und Roman
Jakobson in dem Beitrag Die Folklore als eine besondere Form des Schaffens (1929)
als Folklore bezeichnet. Wichtig ist hier nicht die Entstehung der Quellen, sondern
die Funktion des Entlehnens, die Auswahl und die Transformation des entlehnten
Stoffes. Folklore wird durch die Préventivzensur der Gemeinschaft bestimmt, durch
welche ein Werk letztlich aufgenommen und sanktioniert sein muss.*” Nur die Texte,
die der Fluchtigkeit einmaliger Realisation entronnen sind, werden weitergereicht.
Erzéhltes kann auch heutzutage wieder Teil der Erz&hltradition werden, indem es
bearbeitet und konserviert wird. Der Erzahler arbeitet zudem nicht willkirlich, son-
dern passt Inhalt und Darstellungsweise an die gegebenen historischen, sozialen und
persdnlichen Umstande an. Es ist aulerdem relevant, wie stark die Erzahlenden emo-
tional am Geschehen beteiligt sind und wie groR ihr Vorwissen ist.*® Kristin War-
detzky bezeichnet den Erzahler deswegen als Mediator, dem die spezifische Erzéhlsi-
tuation als Determinationsmacht bewusst sein muss.*
In der Vergangenheit nahm sich ein eigener Berufsstand der Aufgabe an, dem
,Fliichtigen* Dauer zu verleihen. Sie schufen das, was man als ,oral poetry‘ bezeich-
net — ein allein gedachtnisgestutztes Repertoire an Erz&hlungen. Solch ein Berufs-
stand existiert heute nicht mehr, die Freude am Geschichtenerzahlen und Zuhdoren hat
jedoch nicht abgenommen. Im Rahmen der Kleinkunst nimmt das Angebot an Er-
zahlveranstaltungen (in Bibliotheken, Museen, Schulen, Cafés, etc.) stetig zu. Auch
Tontrager oder Filme spielen hierbei eine Rolle in der medialen Vermittlung.*
Gerade Marchen eignen sich gut zum Erzéhlen. Dennoch stellt sich im Kon-
text der Erzéhlforschung die Frage nach dem Verhéltnis von Mindlichkeit und
Schriftlichkeit bei der Entstehung und den Prozessen der Distribution. Lange Zeit

hielten sich romantisierende Klischees von der Entstehung aus dem ,Volk‘ und einer

%6 \gl. Pége-Alder: Marchenforschung, S. 139.

% Vgl. Gerndt, Helge: [Artikel:] Folklore. In: Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft. Ber-
lin/New York: De Gruyter 2007. Band 1, S. 610f.

%8 Vgl. Pége-Alder: Marchenforschung, S. 140.

%9 Vgl. Wardetzky: Projekt Erzahlen, S. 45.

“0vgl. ebd., S. 15f.

14



oralen Tradierung. Der neueren Forschung ist bekannt, dass schon die Kinder- und
Hausmarchen der Brider Grimm ein Konglomerat aus mundlich zugetragenen Stof-
fen, aber auch aus Textteilen und Abschriften bestehen. Durch die Texte allein ist
eine Rekonstruktion oraler Traditionen in der Regel nicht mdglich. Sinnvoll erscheint
deshalb die Orientierung an anderen Quellen, wie Einleitungen, Chroniken, Reisebe-
schreibungen, Lesebuchern, etc. Innerhalb der Mé&rchenforschung haben sich einige
extreme Positionen formiert. Hierbei ist auch die Frage nach der Gemeinsamkeit
zwischen den Marchen weit voneinander entfernter Gebiete von Bedeutung. Die For-
scher der sogenannten ,Finnischen Schule‘ hielten eine Wanderung der Marchenstof-
fe fur die haufigste Verbreitungsform. Walter Anderson ging von einer Wellentheo-
rie aus, nach welcher sich miindliches Uberlieferungsgut wellenférmig ausbreitete
(geographisch-historische Methode). Neben dieser Auffassung stehen aber auch ge-
maRigtere Positionen. Den Kinder- und Hausmarchen und den Mérchen aus Tau-
sendundeine Nacht wird dabei eine besondere Rolle der Verbreitung zugemessen.
Andere Forscher zweifeln die Moglichkeit einer miindlichen Uberlieferung komplett
an und gehen von der Ubernahme der Mérchen aus franzosischen und orientalischen
Quellen aus. Allgemein wird von einem wechselseitigen Einfluss ausgegangen, in
dem sich Literaritdt und Oralitdt gegenseitig beeinflussen. Literarische Varianten
bilden auBerdem Markierungspunkte der Tradierung. Sofern ausreichende Hinweise
vorhanden sind, kann auch von einer miindlichen Uberlieferung ausgegangen wer-
den; ansonsten kdnnen nur literarische Nachweise als feste Bestandteile einer datier-
baren Uberlieferungskette gelten.**

Die von uns heute als ,Volksmarchen‘ bezeichneten Geschichten wurden schon lan-
ge Zeit in Form von Ursprungs-, Abenteuer- und Sinngeschichten erzahlt, bevor sie
aufgeschrieben werden konnten. Es ist jedoch falsch, anzunehmen, dass sie aus grau-
er Vorzeit wortgetreu mundlich tberliefert wurden. Sicher ist dennoch, dass be-
stimmte Menschheitserfahrungen weiterhin gemacht wurden.*> Themen, deren Be-
deutung damals wie auch heute in Mérchen zum Ausdruck kommt, sind zum Bei-
spiel:

Geburt und Tod, als mannlich oder weiblich auf die Welt kommen, Eltern haben, El-
tern verlassen, einen Partner finden und eventuell verlieren, Liebe und Hass, Hinga-

*'v/gl. Pége-Alder: Marchenforschung, S. 62f.

*2 Knoch, Linde: Das Erzahlen von Volksmarchen in unserer Zeit. Intention und Methode. In: Lange,
Gunther (Hrsg.): Mérchen — Marchenforschung — Méarchendidaktik. Hohengehren: Schneider 2004, S.
119.
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be und Verweigerung, Kampf, Misserfolg und Erfolg, Missachtung und Anerken-
nung, jung sein und alt werden,*

Die Frage, seit wann sich Menschen gegenseitig Marchen erzéhlen, l&sst sich nicht
eindeutig beantworten. Motive zeigen zumindest, dass man sich schon vor iber 3000
Jahren Geschichten erzéhlte, die die eigenen Erfahrungen widerspiegelten. So wurde
beispielsweise schon 1290 v. Chr. in Agypten das Marchen Der verwunschene Prinz
aufgezeichnet, welches sehr an das Grimm’sche Dornréschen erinnert. Dieses und
zahlreiche andere Motive deuten an, dass sich die Menschen, sobald sie sich ihrer
selbst bewusst waren, bildhafte Geschichten erzéhlten, welche heute unter anderem
als Marchen bezeichnet werden. Sie driickten damit ihre Grunderfahrungen aus und
suchten nach Erklarungen fir fundamentale Fragen.** Marchen kénnen durch die
Aufnahme dieser Erfahrungen zu Menschenkenntnis und Selbsterkenntnis fiihren,
sich wie ein Spiegel verhalten. Michael Kéhlmeiers Position zu der Uberlieferung
und moglichen Interpretation von Marchen wird in Abschnitt 4.3 naher behandelt.
Schon in den beiden &ltesten Zeugnissen der Kulturgeschichte — Ilias und Odyssee —
finden sich eine Vielzahl von Episoden und Anspielungen, in denen Geschichten
vermittelt werden. So kann in beiden Werken die Gestalt des epischen Séngers er-
kannt werden. Die gesellschaftliche Bedeutung, die ihm im archaischen Griechen-
land zukam, lasst sich dennoch nicht direkt auf den in diesem Abschnitt beschriebe-
nen Erzahler tibertragen.*

Die literarische Darstellung mindlichen Geschichtenerzahlens und ihrer Erzahler
reicht somit weit zuriick. Auch viele andere historische Erzahlsammlungen stellten
den Erzéhler in den Mittelpunkt. Hier sind beispielsweise die — auch von Michael
KohImeier wiederholt angesprochenen — Werke Pantschatantra oder Tausendundei-
ne Nacht zu nennen. Das Pantschatantra (ca. 300 v. Chr.) ist eine beriihmte altindi-
sche und in viele Sprachen (persisch, syrisch; arabisch: Kalila und Dimna) tbersetzte
Sammlung von marchenhaften Tiergeschichten und Fabeln. Der Erz&hler, der weise
Vischnuscharman, gibt als Prinzenerzieher seinen Schutzbefohlenen 86 didaktische
Geschichten wieder. Die Erz&hlungen aus Tausendundeine Nacht sind besonders fir
ihre gelungene Rahmenerzéhlung bekannt. Nachdem der Kénig von Samarkand von
seiner Frau betrogen wurde, glaubt er nicht mehr an die Treue. Daraufhin heiratet er

jeden Abend eine andere Frau, um sie am darauffolgenden Morgen umbringen zu

3 Knoch: Das Erzahlen von Volksmarchen in unserer Zeit, S. 119f.
*Vgl. ebd., S. 120.
*V/gl. Wardetzky: Projekt Erzahlen, S. 17f.
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lassen. Die Tochter des koniglichen Wezirs, Scheherezade, fesselt ihn jedoch mit
ihren Erzdhlungen, welche sie Nacht fiir Nacht fortspinnt. 1001 N&chte lang hort er
ihr interessiert zu, sodass ihr schlieflich das Leben geschenkt wird. Obwohl es sich
um eine fiktive Situation handelt, wird hier die Grundsituation alles Erzahlens vorge-
stellt.*® Michael Kohlmeier beschreibt die kluge Scheherezade sogar als die Schutz-
patronin eines jeden Erzahlers und widmet ihr in Kohimeiers Marchen eine ganze
Folge. In beiden genannten Fallen handelt es sich zwar nicht um spontane Erzahlsi-
tuationen, doch es wird eine Nahe zur Miindlichkeit suggeriert.*’

Ausfuhrliche Angaben zu realen Erzéhlern als Standard fur die Sammlung und Editi-
on von Marchen gab es erst weit nach der Grimm-Ara; davor blieben sie meist ano-
nym. Die Bruder Grimm selbst hatten Dorothea Viehmann zwar in der Vorrede zum
zweiten Band der Kinder- und Hausmarchen 1815 als Quelle benannt, aber zu den
Marchen selbst notierten sie nur deren Herkunftsregion.*® Erzahlerpersonlichkeiten
werden erst ab Ende des 19. Jahrhunderts herausgehoben.*® Spatestens seit den
1930er Jahren riickten die Trager der Uberlieferung selbst in das wissenschaftliche
Zentrum. Nun gehdrten auch Performanz, Erzéhlsituation, Funktion, Prozess und
Lebenszusammenhange zum Forschungsgegenstand. Zusammen mit Beruf, Alter,
Werdegang der Erzéhlerpersonlichkeit sowie der urspringlichen Herkunft der Erzah-
lung ergibt sich heutzutage ein umfassenderes Bild der Uberlieferung. Auch Beo-
bachtungen zu Gestik, Mimik, Bewegungen und Ton des Erzéhlers spielen eine Rol-
le.® Mit dem Begriff ,Biologie des Erzihlguts* wurde der Paradigmenwechsel in der
Erz&hlforschung zum soziokulturellen und kommunikativen Hintergrund zusammen-
gefasst. Neben Fragen nach Erzahltyp und Motivuntersuchung existieren Fragen, die
historisch und rezent, individuell und in sozialen Gruppen, lokal, regional und inter-
national sowie in Bezug auf Mindlichkeit und Schriftlichkeit geklart werden sollten.
Wer erzéhlt wem etwas zu welcher Gelegenheit? Was wird erzahlt, und aus welchem
Grund? Wie wird erzahlt? Wie erreicht das Erzéhlte den Empfanger und wie wirkt es

auf diesen?>*

4 Vgl. Neumann, Siegfried: Erzéhler, Erzahlstoff, Erzahlkunst. Ein Beitrag zur volkskundlichen Er-
zéhler-Forschung. Rostock: Wossidlo-Archiv 19/20 (2012). (= Kleine Schriften. Universitat Rostock,
Institut fur VVolkskunde), S. 9f.

*"'\/gl. Neumann: Erzahler, Erzahlstoff, Erzahlkunst, S. 10.

*8 \/gl. P6ge-Alder: Marchenforschung, S. 146.

*vgl. ebd., S. 150.

%0vgl. ebd., S. 154f.

S1vgl. ebd., S. 157.
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3.1. Der (Marchen-)Erzahler

Sieht man von der bereits widerlegten romantischen Vorstellung einer alten Frau, die
ihren Enkeln vor dem Feuer Marchen erzahlt, ab, verfiigt jedes Marchen Uber einen
Autor (vgl. Kapitel 4). Der folgende Abschnitt beschéaftigt sich dennoch mit dem Typ
des Marchenerzahlers, insbesondere aus heutiger Sicht. Zundchst muss zwischen
dem Erzéhler im strengeren Sinne und dem Nacherzahler, der Texte teilweise veran-
dert vortragt, unterschieden werden. Beide Typen sind in Europa vertreten.>

Ein Marchenerzahler hat mit dem allgemeinen Begriff des Erzahlers zahlreiche Ei-
genschaften gemeinsam. Er unterscheidet sich jedoch durch sein meist recht umfang-
reiches Repertoire von ihm. Tats&chlich erzahlen heute auftretende Erzéhler nicht nur
Marchen, sondern auch Schwanke, Anekdoten oder Sagen. Ein Gattungsverstandnis
existiert in der Regel nur schwach ausgepragt. Dies ist zum Beispiel bei sogenannten
Mythenmarchen, Schwankmérchen oder Novellenmarchen der Fall. Charakteristisch
beim Vortrag ist die erzdhlerische Subjektivitat. Wahrheit, Lige, Tatsachliches und
mdoglicherweise vom Erzahler Hinzugefligtes lassen sich in der gewollten Fiktionali-
tat eines Marchens nicht immer leicht voneinander trennen. Dieses Spannungsver-
haltnis ist jedoch meist gewollt. Die Gestaltungsweise lasst den Wahrheitsgehalt ei-
nes Marchens in einer bestimmten Sicht erscheinen.”® Auf welche Weise der Erzah-
ler damit umgeht, und ob er subjektive Einschatzungen kennzeichnet, oder nicht,
bleibt ihm Uberlassen. Michael Kohlmeier beispielsweise hat einen ganz eigenen
Umgang mit dem Wahrheitsgehalt seiner vorgetragenen Marchen, welcher in Ab-
schnitt 4.3 genauer betrachtet wird.

In der Erzahlforschung gelten folgende Merkmale eines Erzahlers: Der Erfinder ist
nicht dem Erzahler gleichzusetzen, sondern meist schon vergessen. Doch der Erzéh-
ler kann mit seiner Geschichte wieder in die Folklore eingehen, denn er steht in der
kollektiven oralen Tradition. Er ist jedoch kein reiner Reproduzent, sondern eignet
sich das Mérchen auf seine eigene Art und Weise an, wobei er selbst entscheidet,
was er wiedergeben mochte und wie die Wiedergabe gestaltet wird. Ebenfalls inte-

ressant ist die Frage, inwieweit der Erz&hler eine Geschichte in Bezug auf die Vorla-

52 \gl. Karlinger, Felix: Marchen und ihre Erzahler. In: Marchen-Stiftung Walter Kahn (Hrsg.): Mar-
chenspiegel. Zeitschrift fur internationale Marchenforschung und Mérchenpflege. 11 (2000), H. 1, S.
15.

53 Vgl. Pége-Alder: Marchenforschung, S. 142f.
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ge verandert. Zwar wird innerhalb der Erz&hlforschung versucht, Erzéhler in ver-
schiedene Milieus oder Typologien einzuordnen, doch sie unterscheiden sich in so
verschiedener Weise, dass eine Kategorisierung schwer méglich ist. MaRgebend sind
unter anderem die Vortragstechnik und das Repertoire, aber auch die Art der Quel-

lenfindung und -bearbeitung.>*

Die Marchenerzéhlerin Linde Knoch geht in ihrem oben bereits erwéhnten
Aufsatz davon aus, dass Erzéhlen Sinn stiften kann. Dem l&sst sich aus Kéhlmeiers
Perspektive nur bedingt zustimmen. Sowohl im Vorwort zu seinem Marchen Deka-
merone als auch in Kohlmeiers Marchen betont er, dass Méarchen nicht zwingend
eine Interpretation und Sinnsuche zum Ziel haben. Vielmehr ist er der Meinung, dass
es genlgt, sie um des reinen Erzéhlens Willen zu lesen oder vorzutragen Auch
Knoch rdaumt ein: ,,Viele Menschen haben heute das Bediirfnis, iiber Mérchen zu
sprechen, ihrer Bedeutung nachzuspiiren, sie zu analysieren. [...] Aber eigentlich ist
das Erzihlen schon Begriindung.“>> Auch Wardetzky konstatiert in Projekt Erzahlen,
dass gute Erzdhler alte Epen, Marchen oder Legenden als eine Schule ohne didakti-
sche Unterweisungen und ohne Curriculum sehen.®® Des Weiteren folgert Knoch,
dass ein gedrucktes Marchen nicht die wahre Erscheinungsform seiner selbst ist:
,»Die Wortstruktur ist geblieben, sie gibt den Inhalt wieder. Aber der Klang fehlt.
[...] Es bleibt ein blasses Bild, wird nicht erlebt in dem Male wie durch das Erzahlen
eines lebendigen Menschen.“>’ Sie ist demnach (iberzeugt, dass sich Mérchen und
andere Erzéhlungen am besten entfalten konnen, wenn sie mundlich vorgetragen
werden.

Knoch beschaftigt sich dartber hinaus auch mit den Methoden zur Darstellungsweise
einer Geschichte. Da das gegenseitige (Marchen-)Erzahlen heute im westlichen Kul-
turkreis keinen Platz mehr im alltdglichen Geschehen hat, werden spezielle Gelegen-
heiten dafiir geschaffen. Der Erzéhler bestimmt dariiber, wie er seinen Vortrag ges-
taltet, welche Details er moglicherweise hervorhebt und welche Anmerkungen er
zum Verstandnis geben mochte.®® Zu beriicksichtigen bleibt also, dass die Sinnein-
heit eines Marchens erst im Verlauf des Erzahlens deutlich wird. Der Marchentext

kann dadurch unterschiedliche Akzente erhalten und die Geschichte kann sich auf

% Vgl. Pége-Alder: Marchenforschung, S. 142f.

% Knoch: Das Erzahlen von Volksmarchen in unserer Zeit, S. 122.
%6 \/gl. Wardetzky: Projekt Erzahlen, S. 47.

5 Knoch: Das Erzahlen von Volksmarchen in unserer Zeit, S. 121.
8 vgl. ebd., S. 128f.
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unterschiedliche Weise entfalten.>® Wiirde ein Erzahler eine Geschichte schlichtweg
Wort fir Wort auswendig lernen und in diesem Stil wiedergeben, ware das Resultat
in den meisten Féllen ein trockener Vortrag. Ein freier Vortrag erscheint lebendiger
und somit angemessener. Es gibt verschiedene Methoden der Aneignung, durch die
sich das Erzéhlte im Verlauf des Erzéhlens schlieBlich fur den Zuhdrer ereignet, ihn
von der realen Zeit entbindet und zum Teil des Geschehens macht.

Linde Knoch arbeitet zur Aneignung eines Textes mit der Methode der ,Lem-
niskate®, bei der klanglich-rhythmische Ph&nomene von Sprache als gezieltes Werk-
zeug eingesetzt werden. Die &ullere Haltung des Vortragenden sollte korperlich frei
und beweglich sein, bestenfalls sitzend oder stehend. Auch die innere Haltung muss
frei bleiben, damit sich der Erzahler in das Marchen hinein flihlen kann. Die Art des
Marchens ist ebenfalls zu beachten und der Grundton dementsprechend abzustim-
men; dabei gibt es die Mdglichkeit, sachlich, heiter, ernst, etc. vorzutragen. Hinzu
kommt, vor welchem Adressaten gesprochen wird — Kindern oder Erwachsenen. Die
Satze werden in Sprechgruppen eingeteilt, wobei jeweils ein bildkraftiges Wort zur
besseren Erinnerung akzentuiert wird. Ein gebunden-schwingender Grundrhythmus
und drei abgewandelte Rhythmen flihren zur Gestaltung des Mérchens und seiner
Figuren. Wesen des Jenseits werden gezogen-gedehnt gesprochen, mit einem nach
unten gebrochenen Rhythmus wird Bestimmtheit ausgedriickt, beispielsweise bei
Konigen oder Helden. Nach oben gebrochen wird der Rhythmus von Herausforde-
rern gelesen. Insgesamt wird die Sprache sehr melodisch gestaltet, zum Beispiel
durch hohere und tiefere Stimmlagen fir Kinder, Erwachsene, ménnliche oder weib-
liche Figuren.®® AbschlieRend stellt Knoch fest:

Wenn ich als Erzahlerin mir das Méarchen angeeignet und es verinnerlicht habe, bin
nicht ich es, die das Méarchen erzahlt, sondern das Marchen ist es, das erzéhlt. Mér-

chen erzéhlen sich selber, der so genannte Erzéhler leiht ihnen nur seine Stimme. ™!
Diese Beurteilung erinnert an Michael Kéhlmeiers Aussage beztiglich der Art und
Weise des groBmiitterlichen Vortrags bzw. Thomas Manns beriihmten ,Geist der
Erzéhlung®.
Der Methode der Lemniskate lassen sich Kristin Wardetzkys Ausfuhrungen zur

Sprache eines professionellen Erzadhlers hinzufligen. Ihrer Ansicht nach neigt jene

% vgl. Karlinger: Marchen und ihre Erzéhler, S. 14.

% vgl. ebd., S. 128f. Mehr zur Methode der Lemniskate auch vgl. Knoch, Linde: Marchenerzahlen
lernen bei der Européischen Méarchengesellschaft (EMG). In MSP 8 (1997). H. 3, S. 89-90. In: Dies.:
Praxisbuch Marchen 2001.

81 Knoch: Das Erzéhlen von Volksmarchen in unserer Zeit, S. 133.
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dazu, flieRend, dynamisch und rhythmisiert zu sein. Sie setzt dabei auf Bilder, statt
auf Erlauterungen, und nutzt Wiederholungen, formelhafte Wendungen und dynami-
sierende Verben — somit ist sie eine Handlungs- und keine Reflexionssprache. Pro-
fessionelle Erzéhler vermeiden laut Wardetzky demnach Erklarungen und umgangs-
sprachliche Wendungen, die den Handlungsverlauf unterbrechen, um eine Geschich-
te leichter verstandlich zu machen.®” Diesem Ansatz zufolge ware Kéhimeiers Er-
zahlweise (vgl. Abschnitt 4.2.) als nicht-professionell einzustufen. Im 20. Jahrhun-
dert bildeten sich verschiedene Organisationen fiir Erzahler heraus, beispielsweise
die Europdische Méarchengesellschaft e.V. (EMG) oder zahlreiche regionale Gruppie-
rungen. Die EMG bietet sogar Ausbildungen zum Marchenerzahler an.®® Diese wird
— zu Recht — teilweise kritisch betrachtet, da Erz&hlen viel mit einem latenten Lern-
vorgang und weniger mit einer geplanten Ausbildung zu tun hat.*

Laut einer von Kathrin Poge-Alder durchgefihrten Umfrage® aus dem Jahr
1997/1998 (n=285) sind die meisten Erzéhler im deutschsprachigen Raum zwischen
41 und 60 Jahre alt, wobei 79 Prozent aller Beteiligten Frauen sind. Professionell als
Erzahler arbeiten nur sehr wenige Personen, gerade einmal 10 Prozent; semi-
professionell 26 Prozent. Am beliebtesten sind die Marchen der Brider Grimm, wel-
che viele Erzahler wortlich auswendig lernen, doch auch regionale Erzahlungen er-
freuen sich Beliebtheit. Eine wichtige Quelle bei der Auswahl stellen — neben den
Kinder- und Hausmérchen — auch die Marchen der Weltliteratur dar, die ehemals im
Diederichs Verlag erschienen, nun jedoch aus dem Sortiment genommen wurden.
Wie gerne auch Kohlmeier diese sehr umfangreiche Reihe nutzte, wird im Vorwort
seines Méarchen Dekamerone ersichtlich.

Bei den meisten Erzahlern gehtéren zudem Requisiten als erzahlerisches Mittel zum
Programm. Diese kdnnen von Musikinstrumenten bis hin zu Gegenstanden aus dem
jeweiligen Marchen reichen. In der oben genannten Befragung gaben 81 Prozent an,
Requisiten zu verwenden. Etwa 19 Prozent lehnten illustrative Mittel dagegen ab.®
AbschlieRend ist festzuhalten, dass Erzdhlen unter anderem die Mdglichkeit bietet,
alte Stoffe in der Gegenwart aufleben zu lassen. Beim Lesen mogen sie undurch-

dringlich erscheinen, beim Erzahlen kénnen sie durch die Arbeit des Erzahlers je-

62 \/gl. Wardetzky: Projekt Erzahlen, S. 48.

83 Vgl. Pége-Alder: Marchenforschung, S. 141.

% \gl. hierzu die Ausfiihrungen von Kristin Wardetzky in Dies.: Projekt Erzahlen, S. 32f.

% vgl. Poge-Alder, Kathrin: Erzahlerlexikon 2000. Vorwort. In: Dies.: An die Erzahlerinnen und
Erzihler: Uber ein Projekt an der Universitat Heidelberg. In: MSP 8 (1997). H.3, S. 74-76.

% \gl. Knoch: Das Erzahlen von Volksmérchen in unserer Zeit, S. 133f.
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doch in unsere Gegenwart geholt werden. Dieser macht sich den Text zu Eigen und
teilt dem Zuhérer die gewonnene Klarheit auf seine personliche Art und Weise mit.”’
Inwieweit die in diesem Abschnitt genannten Merkmale eines Erzahlers auf Michael
Kohlmeier zutreffen, und wie er sich als moderner Erzéhler einordnen l&sst, wird
unter anderem in Kapitel 4.3. besprochen. Im Folgenden wird zun&chst ein Blick auf
Kohlmeiers eigenen Bezug zum Erz&hlen geworfen. Nicht nur seine Kindheit und
Jugend, sondern auch politische Umstande der Nachkriegszeit formten sein Ver-
stdndnis vom Erzédhlen. Dabei liegt der Fokus auf Kéhlmeiers eigener Produktion
von Texten und Erzéhlwelten; sein Umgang mit nacherzahlten Stoffen wird in nach-

folgenden Kapiteln beleuchtet.

3.2. Kéhlmeiers Bezug zum Erzahlen

Michael Kéhlmeier erwihnt des Ofteren — besonders beziiglich seines Erzéhl- und
Marchenverstandnisses —, wie wichtig ihm die GroBmutter gewesen war. Sie lebte 15
Jahre bei der Familie, da sie ihre kranke Tochter im Haushalt unterstiitzen musste.
Doch auch die Eltern formten das Weltverstandnis des jungen Michaels. Als Histori-

«68 nd redete beson-

ker war Wise Kohlmeier zustdndig fiir ,,die groBe Geschichte
ders auf Ausfligen gerne ausfuhrlich tber geschichtliche Begebenheiten, ob real
oder fiktiv: ,,Wdhrend mein Vater lenkte, hielt er Vortrage tiber den Maler Matthias
Griinewald und seinen Altar in Colmar [...] Was wire, wenn Wilhelm II. Bismarck
nicht abgesetzt hitte?“®® Paula Kéhlmeier dagegen schwelgte eher in persénlichen
Erinnerungen an ihre deutsche Heimat in Oberfranken und erinnert sich beim Erzéh-
len an friher. Auch die Schwester schien das Talent zum (Nach-)Erzahlen zu besit-
zen und gab — falls bei den Eltern Stille eintrat — die Plots verschiedener Romane
wieder.”® Im Nachhinein bezeichnet Kohlmeier seine Familie als ,,erzéihlsﬁchtig“”,
wobei er selbst die Rolle des Zuhorers einnahm. Insgesamt macht es den Eindruck,
als habe er ihnen gerne zugehort und somit auch ein fundiertes Allgemeinwissen
erlangt. Dennoch bezeichnet er sich im Vorwort des Marchen Dekamerone als ver-

dorben von den vielen Marchen und dem realitatszersetzenden Was-ware-Wenn? des

%7 \/gl. Wardetzky: Projekt Erzahlen, S. 52f.

88 Kohimeier, Michael: Marchen Dekamerone. Eine Weltreise in hundert Geschichten. Miinchen:
Diederichs 2011, S. 9.

®Ebd., S. 9.

Ovgl. ebd., S. 10.

" Ebd., S. 10.
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spekulierenden Historikers, sodass ihm die Ohren zeitweise von den vielen Ge-
schichten drohnten und er sich nach Ruhe sehnte.” Uber die GroRmutter dagegen
berichtet Kohlimeier stets positiv: Sie ,,war die beste Erzahlerin in der Familie, und
sie erzihlte nur fiir mich und nur, wenn ich sie darum bat.*”® Er charakterisiert sie als
sehr phantasievoll. Kunigunde Konner war durch die zahlreichen Aufgaben im
Haushalt abends zu mide, um alte oder neue Geschichten aus dem Gedéchtnis wie-
derzugeben. Aus diesem Grund las sie lieber vor, besonders gerne aus den Méarchen
der Briider Grimm.”* lhre Art und Weise des Vortragens scheint Michael Kéhimeier
besonders fasziniert zu haben: egal wie aufregend das Mérchen war, seine Grolmut-
ter wurde nie laut, sondern las mit einer leisen und eher monotonen Stimme. Im Ge-
gensatz zu manchen Schauspielern oder Erzahlern, die jeder Figur eine Grimasse
oder bestimmte Tonlage zuordnen, war bei ihr nichts Derartiges zu finden; ebenso
verzichtete sie auf pointiertes Lesen, Dehnen oder Raffen von Wortlauten. Sie liel}
beim Erzédhlen unberechenbare Pausen, welche eine enorme Spannung erzeugten.
Diese boten jedoch wertvollen Raum fiir eigene Gedanken und Interpretationen des
gerade Gehdorten. Die Pausen in den Erzéhlungen der Grofmutter beschreibt Kohl-
meier als teilweise unertraglich spannend, sodass er sie bat, erst am néchsten Tag
weiterzulesen. Heute, viele Jahre spéter, stellt er fest, dass er sich damals einer nicht-
realen Instanz gegenibersah, dem von Thomas Mann so beschriebenen ,Geist der
Erzdhlung®. Als Kind stellte er sich jedoch keine Metapher vor, sondern einen tat-
séchlichen Geist, der in seine GroBmutter schliipfte und aus ihr sprach. Er empfand
ihre Stimme als wirde nicht sie erzéhlen, sondern das Etwas, das aus ihr sprach und
dem sie lediglich die Téne lieh.” Auch wenn Kohlmeier diese Ansicht als Erwach-
sener nicht mehr vertritt, wurde auch er ein begabter Geschichten- und Marchener-
zahler. Dies beweist er besonders in Kéhlmeiers Marchen und Sagen des klassischen
Altertums, welche in den Kapiteln 4 und 5 besprochen werden. Es finden sich in der
Literatur keine Hinweise darauf, dass Kohlmeier das Erzéhlen auf eine bestimmte
Art und Weise gelernt hat. Fest steht jedoch, dass dem freien Erzéhlen ein langer und
gewiss nicht ohne Krisen verlaufender Ubungsprozess vorausgeht, getreu dem Motto

,learning by doing’ /e

2\/gl. Kéhlmeier: Marchen Dekamerone, S. 10.
" Ebd., S. 10.

"vgl. ebd., S. 11.

vgl. ebd., S. 12.

"6 \gl. Wardetzky: Projekt Erzahlen, S. 32f.
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Auch als Erwachsener empfindet Kéhlmeier das Erzahlen als einen noblen Akt, bei
dem das Vergangene wertgeschatzt wird.”” Mittlerweile wird er als Bestsellerautor
gefeiert und seine Erzéhlungen und Nacherzéhlungen sind im deutschen Sprachraum
sehr beliebt. Er erschafft sowohl im mindlichen Vortrag von Mérchen und Sagen als
auch in seinen Romanen lebendige Erzéhlsituationen. Beschéftigt man sich jedoch
genauer mit dem Entstehen dieser Werke, l&sst sich ein besonderes Erz&hlverstandnis
erkennen. Michael Kéhlmeier hatte literarische Vorbilder, die in den 1970er Jahren
schon nicht mehr als solche galten. Unter anderem Thomas Mann, Franz Kafka oder
der Amerikaner William Faulkner inspirierten ihn durch ihre groRen erzéhlerischen
Leistungen. Auch Johann Peter Hebel nimmt bis heute Einfluss auf das literarische
Schaffen von Kéhlmeier. Dessen Ansicht, dass sich in der eigenen — mdglicherweise
auch provinziellen — Heimat die ganze Welt abspielen kann, beeindruckte den Autor
nachhaltig.”

In seiner eigenen Literaturproduktion sieht er keine Aufgabe, sondern die Mdglich-
keit, die Welt zu begreifen und vom Zusammenleben der Menschen zu schreiben. Er
stellt sich somit nicht die Frage ,Was will ich tun, zeigen oder bewirken?‘, sondern
lasst sich von seinen Figuren und ihren Geschichten inspirieren. Anstatt im Schrei-
ben eine Welt zu konstruieren, schliet er sich in den Bau einer Welt ein. Diese von
Michael Kohlmeier ofters getatigten Aussagen klingen zuerst einmal widerspriich-
lich, denn von wem werden die Figuren sonst erdacht, wenn nicht vom Autor? Er
mochte offensichtlich damit ausdriicken, dass es wenig ertragreich ist, wenn sich ein
Autor unter Druck einen Charakter ausdenkt bzw. einen Plot konstruiert. Vielleicht
sieht er sich aber auch tatsachlich auf diese Art seinen Figuren gegenubergestellt, wie
er als Kind dem ,Geist der Erzdhlung® in Gestalt seiner GroBmutter begegnete. Auch
im Nachwort von Der Menschensohn: Die Geschichte vom Leiden Jesu (2001) kriti-
siert er das Konzept eines planvoll vorgehenden Erzdhlers: ,,Ich muf3 [sic!] hinter den
Figuren hergehen, schreibend, sie miissen mich fiihren, nicht ich sie. [...] Eine Figur

erzéhlt und es hat keinen Sinn, sie zu kritisieren oder gar zu korri ieren.“”® Man
g g

" Vgl. Michael Koéhlmeier: Erzdhlen: dem Vergangenen die Referenz erweisen. In: Grohotolsky,
Ernst (Hrsg.): Provinz, sozusagen. Osterreichische Literaturgeschichten. Wien/Graz: Droschl 1995, S.
172.

"8 \gl. Grohotolsky: ,,Literatur ist eine Bestitigung des Glaubens an die Vielfiltigkeit des Menschen®
In: Hofler, Giinther A./Vellusig, Robert (Hrsg.): Dossier. Die Buchreihe Uber dsterreichische Autoren.
Band 17 Michael Kohlmeier. Graz: Droschl 2001, S. 11f.

¥ Kohlmeier, Michael: Der Menschensohn. Die Geschichte vom Leiden Jesu. Miinchen/Zirich: Piper
2001, S. 139.
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miisse schlichtweg Vertrauen haben zu diesem Geist.*® Im Gespréach mit Ernst Gro-
hotolsky zeigt Kéhlmeier ebenfalls am Beispiel seiner Odyssee-Nacherzahlung, dass
er schlichtweg von Menschen erzahlt. Diese Charaktere basieren haufig auf realen
Personen aus seiner direkten Umgebung.®* Ferner betont er, dass jede Figur einen
gewissen (Erzahl-)Stoff mit sich tragt. Die Figur zindet ihn an, verbreitet ein unver-
gleichliches Hochgeflihl in ihm, der Stoff bringt gleichzeitig eine Atmosphére mit
sich, die er genau so wiedergeben mochte. Michael Kéhlmeier versucht in seinen
Werken, die Frage nach der Wahrnehmung von Wirklichkeit zu beantworten. Er lie-
fert seine Antwort jedoch weder als Wissenschaftler noch als Philosoph, sondern als
Schriftsteller; eine Vorstellung von der Vielschichtigkeit der Realitat kdnne dadurch
vermittelt werden, dass man eine Geschichte erzahlt.®?

Der Akt des Erzdhlens und Schreibens ist laut Kohimeier im besten Fall identisch mit
dem Akt des Zuhdrens. Wenn eine der Personen ihm eine Geschichte nur bis zu ei-
nem gewissen Punkt erzahlt, gibt er auch nur so viel in seinem Text wieder.®® Auf-

klaren oder belehren will KéhImeier mit seinen Figuren nicht:

Eine Figur zu schreiben, um zu beweisen, daB [sic!] das, was diese Figur tut, falsch
ist, das ist der Untergang der Literatur. Dann selektiere ich diese Figur auf das Nega-
tive. Und dann ist es in einem hdéheren Sinn vollkommen unrealistisch; dann laf3
[sic!] ich alles weg aus der Vielfalt der Realitat, was mir nicht in meinen Kram paf3t

[sic!], was nicht in meine politische correctness paf3t [si(:!].84

Wenn Kodhlmeier dem Schreiben eine Intention zuweisen muss, dann wére es wohl,
die Vielfaltigkeit der Menschheit immer wieder aufs Neue unter Beweis zu stellen.
Genau hier sieht er das starkste Argument fur das Erzéhlen: es gibt nie genug Ge-
schichten zu einem Thema.®® Kéhimeier scheint derart mit dem Schreiben bzw. der
Literatur zu verschmelzen, dass er sie als seine Existenzweise ansieht. In einer Re-
zension Uber das Werk der Schriftstellerin Marianne Fritz bezeichnet Kdéhimeier
Schreiben als Uberlebensmittel, angelehnt an die Figur der Scheherezade aus Tau-

sendundeine Nacht. So erkléart er:

Aus zwei Quellen schopfen wir die Geschichten, die wir uns erzahlen: aus der Er-
fahrung und aus der Befiirchtung. Das Ziel ist das gleiche: das Uberleben. Wir ma-
chen uns ein Bild von dem, was wir kennen, um es nicht zu vergessen; und wir ma-

80 Vgl. Gminder, Stefan: Erzéhlen vom blanken Ich. In: Der Standard v. 16.12.2012.

81 \/gl. Grohotolsky: ,,Literatur ist eine Bestitigung des Glaubens an die Vielfiltigkeit des Menschen®,
S. 17.

82 Vgl. Doppler, Alfred: ,,Geschichtenerzihlen als Anndherung an die Wahrheit.“ Laudatio auf den
Hebelpreistrdger Michael Kéhimeier. In: Montfort. Zeitschrift fur Geschichte Vorarlbergs 40 (1988),
S. 165.

8 Vgl. Michael Kohlmeier: Erzahlen: dem Vergangenen die Referenz erweisen, S. 174.

*Ebd., S. 174.

8 \Vgl. Grohotolsky: , Literatur ist eine Bestitigung des Glaubens an die Vielfiltigkeit des Menschen,
S. 15.
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chen uns ein Bild von dem, was wir nicht kennen, damit es aus dem Allumfassenden
der Angst entrissen wird. [...] Die Scheherezade aus Tausendundeine Nacht ver-

sinnbildlicht die Grundhaltung des Erzé&hlens: Es geht um ihr Leben.

Das Bekannte soll also nicht vergessen werden, und dem Unbekannten der Schre-
cken genommen werden. Michael Kéhlmeiers Haltung zur Notwendigkeit des Erzah-
lens lasst sich mit einem Zitat des deutschen Philosophen Odo Marquard erganzen

und bestatigen:

Narrare necesse est: wir Menschen missen erzahlen. Das war so und das bleibt so.
Denn wir Menschen sind unsere Geschichten, und Geschichten muf3 [sic!] man er-
zahlen. [...] Wer auf das Erzédhlen verzichtet, verzichtet auf seine Geschichten: wer

auf seine Geschichten verzichtet, verzichtet auf sich selber.87

Laut Marquard ist beispielsweise Rotkappchen diejenige, die vom Wolf gefressen
wurde; Odysseus ist der, der zwanzig Jahre fir die Heimkehr aus Troja brauchte.
Demnach msste Michael Kéhlmeier eigentlich der Autor mit den unterschiedlichen
Stimmen sein. Jemand, der nicht nur eine, sondern viele Stimmen in sich beherbergt.
Er ist ein Rotkappchen, das sich im Akt des Schreibens oder Erzéhlens in ein neues
Rotkappchen, aber auch einen Jager, einen Wolf und eine GroBmutter verwandeln

kann.%

3.3. Der osterreichische Literaturbetrieb der Nachkriegszeit

Wie bereits erwahnt wurde Michael Kéhimeier wahrend seines Studiums immer
wieder damit konfrontiert, dass das Erzéhlen tot sei. ,,Es hieB3, [...] die einfache Ge-
schichte, die einer einem anderen erzahlt, sei heute nicht mehr méglich“sg, erinnert er
sich in seiner Rede anlasslich der Vergabe des Anton-Wildgans-Preises 1997. Um
diese fur ihn niederschmetternde Aussage einordnen zu kénnen, wird im Folgenden
ein knapper Uberblick tiber den ésterreichischen bzw. deutschen Literaturbetrieb der
Nachkriegszeit gegeben.

In der erwéhnten Rede erzéhlt Kéhlimeier von einem Schriftstellerkollegen und des-
sen Theorie liber das Ende der Geschichte: ,,Der sagte: Dieses katastrophale Jahr-
hundert hat uns alles verdorben. Zwei Kriege mit einer unbeschreiblichen Men-

schenvernichtung, der Nationalsozialismus, der Stalinismus — alles unbeschreiblich

8 Michael Koéhlmeier: Marianne Fritz, eine dsterreichische Scheherezade. Die Sprache, die du nicht
verstehst, sprechen deine Opfer. In: Die Presse v. 01./02.03.1986.

8 Marquard, Udo zit. nach Langle: Narrare necesse est, S. 241.

88 \gl. Langle: Narrare necesse est, S. 254f.
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[...1.° Der Erzahler, so argumentierte Kohlmeiers Kollege, sei eine Figur aus
gliicklichen Tagen, die nun vorbei waren. Das Jahrhundert habe die Illusion zerstort,
der Mensch und die Welt seien kompatibel. Doch genau das versuche ein Erzahler zu
erreichen: eine Kompatibilitdt zwischen Menschen und der sie umgebenden Welt
herzustellen.” Wahrend man sich in Deutschland nach 1945 langsam wieder an das
Erzahlen annaherte, beispielsweise durch Autoren wie Béll oder Grass, waren in Os-
terreich eher Befreiungsschlédge angesagt; die traditionelle Erzéhlung wurde Uber-
wunden. Es bildete sich eine neue Autorengeneration heraus, welche die Arbeit an
der Sprache und die Entwicklung neuer Formen fiir relevanter hielt als das reine Ge-
schichtenerzahlen.®

Tatsachlich trug die Literatur nach 1945 zur Bestimmung einer &sterreichischen
Identitat bei. Nationalsozialismus und Austrofaschismus stellten einen Bruch dar,
nach dem nicht mehr an die Tradition der birgerlichen Bildungs-Hochliteratur, die
von der Jahrhundertwende bis in die 1930er Jahre bestanden hatte. angeknipft wur-
de® Wihrend sich in anderen europaischen Landern die Avantgarde herausbildete,
war deren Rezeption in einer Zeit der totalitdren Herrschaft kaum mdoglich gewesen.
Die ersten Rezeptionsversuche nach Kriegsende, beispielsweise in der Zeitschrift
Plan, erreichten die breite Offentlichkeit nicht. Der Konsens im Gsterreichischen
Wiederaufbau &uRerte sich zunéchst in einer Literatur ohne Kanten.** Dazu stellt der

oOsterreichische Germanist Klaus Zeyringer fest:

Im Osterreich der unmittelbaren Nachkriegsjahre konnten keine Autoren hervortre-
ten, die die Literatur, in der Spannung zwischen radikaler Verzweiflung und der

Hoffhung auf einen radikalen Neubeginn angesiedelt hatten wie in Deutschland.*®

Die ersten kritischeren Texte stammten zu Beginn der 1950er Jahre von Autoren wie
lise Aichinger, Ingeborg Bachmann oder Paul Celan, doch sie wurden hauptséchlich
in Deutschland rezipiert.®® In diesen Zeitraum fallt ebenfalls die Entstehung der
,Wiener Gruppe‘. Sie bildete sich unter anderem um die Autoren Hans Carl Art-
mann, Friedrich Achleitner, Konrad Bayer, Gerhard Rilhm und Oswald Wiener; und
trat — laut RUhm — im Juni 1957 zum ersten Mal unter diesem Namen auf. Ohne dies

n&her zu analysieren, lasst sich feststellen, dass die Wiener Gruppe und ihr Umfeld

% Kohlmeier: Warum ich Erzéhler bin.

L vgl. ebd.

%2 \/gl. Seiler, Christian: Beruf: Erzahler. In: profil v. 17.05.1997, S. 99.
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die Osterreichische Avantgarde nachhaltig beeinflusste. Die wichtigsten Merkmale
ihrer literarischen Texte waren die Dekonstruktion und Reduktion der Normhaltun-
gen des vorgefundenen sprachlichen Materials. Eine Besonderheit stellte die Auffas-
sung der Wiener Gruppe dar, Sprache auch als optisches Material aufzufassen. Sie
beschéftigten sich beispielsweise mit der Entwicklung von Lautpoesie und visueller
Lyrik, den Techniken des Dadaismus und Surrealismus. Dadurch erreichten sie eine
Irritation des Gewohnten und der konventionellen Kunstgesten. Sie positionierten
sich damit gegen den in der Zeit des Wiederaufbaus vorherrschenden Utilitarismus,
welcher Kunst eine Entspannungsfunktion zuschrieb. lhre eigene Literatur zielte ge-
gen die bemihte Sinnsuche in der Wahrnehmung von Literatur und wurde auch als
,Zersetzung von innen‘ bezeichnet.”” Die Avantgardisten griffen das an, was ihrer
Meinung nach als selbstverstandlich in der gesellschaftlichen Norm angesehen wur-
de: die in der herrschenden Literatur und in den populdrwissenschaftlichen Bestsel-
lern der Nachkriegszeit angenommene bruchlose Erzéhlbarkeit einer Welt und die
Wiederaufnahme konventioneller Formen.®® Das reine Geschichtenerzahlen schien
somit nicht mehr moglich oder anerkannt zu sein.

Doch auch zwei Jahrzehnte spater ist die Diskussion noch nicht beendet. In ihrer
Laudatio auf Gert Jonke, der 1997 den Erich-Fried-Preis verliehen bekam, wardigt
llse Aichinger nicht nur den Preistrager, sondern holt zu einem Seitenhieb auf das

Erzéhlen aus:

Diejenigen, die das Feld beherrschen, weil sie nichts zu sagen haben, verlangen, es
misse wieder erzahlt werden. Geschichten dieser Art sind heute aber verlogen. Sie
bestarken Bequemlichkeit und Primitivitat, und genau die werden von Politikern
ausgenitzt. Es ist ignorant, nach Joyce und Musil, eine solche Primitivitat zu erwar-
ten und zu fordern. Ich weil3 nicht, ob man die Wahl hat, das Erz&hlen wiederzuent-

decken.99

Bereits 1952 &ulerte Aichinger sich in ihrer bekannten Rede unter dem Galgen kri-
tisch gegeniiber dem Erzéhlen. Dort vergleicht sie das Erzahlen mit einem reilRenden
Fluss, mit steilen und steinigen Ufern, aus welchem man nicht mehr herauskommt.
Formbewusstsein steht ihrer Ansicht nach Kklar tber der Lust am ausschweifenden
Erzahlen.® Wie viele andere Nachkriegsautoren berief sie sich unter anderem auch

auf Robert Musils Polemik aus dem Mann ohne Eigenschaften (vgl. Kapitel 122,

9 \gl. Zeyringer: Osterreichische Literatur seit 1945, S. 100f.

% vgl. ebd., S. 102.

% Aichinger, llse: Das Verhalten auf sinkenden Schiffen. Rede zu Ehren des Dichters Gert Jonke, der
am kommenden Sonntag in Wien den Erich-Fried-Preis bekommt. In: ZEIT 18 (1997). Zugriff (iber
<www.zeit.de/1997/18/Das_Verhalten_auf sinkenden_Schiffen> (01.03.2014).

109 \/gl. Aichinger, llse: Rede unter dem Galgen. Wien: Jungbrunnenverlag 1951, S. 5f.
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,2Heimweg®). In jenem Abschnitt ordnet Musil im Erzéhlen die Sucht des Menschen
ein, uiber die Wirklichkeit hinwegzutauschen.'® Thomas Bernhard behauptete sogar:
,»Geschichten hasse ich im Grund. Ich bin ein Geschichtenzerstorer [...]. In meiner
Arbeit, wenn [...] ich irgendwo hinter einem Prosahiigel die Andeutung einer Ge-
schichte auftauchen sehe, schieBe ich sie ab.“!%? Daraus resultierte eine Art von lite-
rarischer Hierarchie, wie sie den deutschen Sprachraum lange dominierte. Seiler
stellt hierzu die These auf, dass schwierige, verschlusselte und anstrengende Litera-
tur als wertvoll, intelligent und lohnend gelte. Je grofier die Qual beim Lesen, desto
besser die Literatur. Diese Gleichung habe jedoch auch in ihrer Negativfassung Gul-
tigkeit: leicht konsumierbare, geradlinig angelegte und unterhaltsame Texte spiegeln
ein mangelndes formales Bewusstsein des Autors wieder und gelten als trivial. Nur
wenigen Autoren gelinge es, nicht in eine Schublade geschmissen zu werden.'%
Denn das deutsche Volk ,hatte Hitler hervorgebracht, aber auch Thomas Mann.
Wieder wurden von den Dichtern Belehrung, Ernst, Sinnstiftung und Wirde erwar-
tet, nicht artistisches Vergniigen.“'** Die ernsthafte ,E-Literatur¢ wurde von der ,U-
Literatur® unterschieden, welche als wertlos galt. ,,Eine skalpellscharfe Trennung, die
auslandische Géste oft den Kopf schitteln 143t [sic!], da sie beides nur als Pole des
gleichen Ganzen kennen und dazwischen nur flieBende Uberginge“'®, so Wittstock
weiter.

Doch Kohlmeier, ,,Geschichtenerzahler der Nation“%® lieR sich von negativen Aus-
sagen nicht einschiichtern: ,,Wer das [Erzédhlen] heute noch versuche, sei entweder
dumm oder ein Liigner. Beides wollte ich nicht sein. Aber erzdhlen wollte ich. [...]
Ich dachte: Man kann es drehen und wenden, wie man will: Nicht-Erz&hlen heif3t
Schweigen.“!%” Die literarische Avantgarde, ihre Schriftsteller und deren Umgang
mit Sprache beeindruckten Kohlmeier nach eigener Aussage durchaus. Dennoch

konnte er sie nie ganz verstehen: ,,So sehr ich Jelinek als Person schitze, ich verstehe

108 \/gl. Seiler, Christian: Beruf: Erzahler. In: profil v. 17.5.1997, S. 99.

192 Bernhard, Thomas: Der Italiener. Salzburg: Residenz Verlag 1971, S. 152.

193 v/gl. Seiler: Beruf: Erzahler.

104 wittstock, Uwe: Ab in die Nische? Uber neueste deutsche Literatur und was sie vom Publikum
trennt. In: Neue Rundschau, 3 (1993), S. 45. Zugriff Giber Munziger Online (15.06.2014).

% Epd., S. 45.

1% Grohotolsky: ,Literatur ist eine Bestitigung des Glaubens an die Vielfiltigkeit des Menschen®, S.
9.

197 K shlmeier: Warum ich Erzahler bin.
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ihre Literatur nicht. Wenn ich die Bucher lese, weil} ich, sie hat etwas das sie erzéh-
len will, und ich frag mich: Warum tut sies nicht?'%®

Als Michael Kéhlmeier anfing, zu schreiben, empfand er es als Makel, ein Erzahler
zu sein und nach der NS-Zeit wieder auf eine vergleichsweise traditionelle Art zu
erzahlen. Es ist ihm jedoch bewusst, dass die Taten der Nationalsozialisten und die
Schrecken des Krieges nicht verharmlost werden dirfen, und dass die Wiener Grup-
pe eine Reaktion auf den Nationalsozialismus darstellte. Es erschlief3t sich ihm aller-
dings nicht, warum in Osterreich nicht erzahlt werden konnte und durfte, um das
letzte Jahrzehnt zu verarbeiten.'® Trotz aller Kritik ist er der Meinung, dass man das
Bedurfnis, zu erzéhlen und erzéhlt zu bekommen, als ein Grundbedurfnis des Men-
schen ansehen miisse.' Seine Rede anlasslich der Verleihung des Anton-Wildgans-

Preises schliel3t er deshalb folgendermalien ab:

Mag das Erzéhlen eine primitive Kunst sein, mdgen Literaturpolizisten vorschreiben
wollen, was man nach Kafka, Musil, Joyce darf und was nicht — ich kann nur tun,
was ich kann, und was ich kann, ist, was ich muf} [sic!], und was ich muB [sic!], ist,

. . ) o e 111
was ich will: erzahlen namlich.

Die individuelle Freiheit, Geschichten selbst auszuwahlen, ist bestimmend flr gutes
Erzahlen. So schlussfolgert auch Kristin Wardetzky in ihren Uberlegungen zum Er-
zahlen: ,,Man kann nur erzdhlen, was man liebt, nein: wovon man besessen ist. Er-
zihlen ist eine Obsession.“!? Das Erzahlen hat demnach sowohl in Koéhlmeiers Pri-
vatleben als auch aus professioneller Sicht einen sehr hohen Stellenwert. In den fol-
genden Kapiteln sollen deshalb einige seiner erzahlerischen Leistungen betrachtet

werden.

4. Marchen

Michael Kohlmeier beschéftigt sich in seinen Nacherz&hlungen mit unterschiedli-
chen Mérchentypen. Aus diesem Grund wird im folgenden Kapitel ein kurzer Uber-
blick Uber den Begriff des Mérchens, seine Merkmale und einige Interpretationsan-
sétze gegeben. AnschlieRend werden in den Kapiteln 4.1. und 4.2. Marchen Dekame-
rone und Kéhlmeiers Marchen betrachtet.

198 Grohotolsky: ,,Literatur ist eine Bestitigung des Glaubens an die Vielfiltigkeit des Menschen®, S.
13.

19 yvgl. ebd., S. 12f.

10 v/gl. Kéhimeier: Warum ich Erzahler bin.

" Ebd.

12 \Wardetzky: Projekt Erzahlen, S. 43.
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Der Begriff des Méarchens erscheint zundchst geldufig. Dennoch ist eine Definition
schwieriger als die anderer literarischer Gattungen. Die Problematik liegt einerseits
in der Gegensatzlichkeit des Gebrauchs des Ausdrucks, andererseits im Fehlen eines
Kerns der Gattung oder eines Prototyps.'™® Die deutschen Worter ,,Marchen* und
,,Marlein“ sind Diminutive zum mittelhochdeutschen ,,Méar, was ,Kunde, Bericht,
Erzdhlung, Gerucht® bedeutet. Sie bezeichnen demnach eine kurze Erzéhlung. Wie
auch andere Verkleinerungsformen unterlagen sie friih einer Bedeutungsverschlech-
terung und wurden auf erfundene und unwahre Geschichten angewendet.™** Die lite-
rarischen Belege des 18. und 19. Jahrhunderts zeigen ebenfalls, dass Marchen als
Nachrichten angesehen werden, welche ein Produkt der Phantasie sind. Die Etymo-
logie des Begriffes ,,Mar< begriindete den Ubergang der Geschichten vom Pol des
Realen im Sinne von Bericht zum Irrealen im Sinne von Fiktion.'*> Heute ist der
Begriff des Marchens zwar frei von jeglicher negativer Konnotation, jedoch keines-
wegs klarer.'®

Der Siegeszug des Marchens als Sammelbegriff fur eine Gattung begann im 18.
Jahrhundert. Dabei wurde vor allem an die franzésischen Feenmarchen (franz. conte
de fées, engl. fairy tales) angeschlossen. Seine bis heute gliltige Pragung erfuhr der
Begriff im 19. Jahrhundert schlieflich durch die Mé&rchen der Briider Grimm. Der
Literaturwissenschaftler André Jolles erkannte dies frih und sprach in seinem Werk
Einfache Formen (1930) allgemein von der ,Gattung Grimm*. Diese Verengung der
Perspektive auf die Produktion von Jacob und Wilhelm Grimm als Mal3stab fiir viele
verschiedene Texte flhrte jedoch zu einer weitlaufigen und pauschalisierten Beg-
riffsverwendung. Die im Laufe der Zeit unternommenen Versuche haben das Prob-
lem eher weiter verscharft, da sie unterschiedliche VVoraussetzungen und Absichten
verfolgten.’*’ Nichtsdestotrotz sind Marchen attraktive Erzahlungen, die wegen der
Thematisierung allgemeiner menschlicher Probleme und dank ihrer einfachen Struk-
tur ein breites Publikum ansprechen.*'®

Gegenwartig ist eine Einteilung in Volks- und Kunstmarchen sehr geléufig. Nachfol-

gend soll gezeigt werden, welche Merkmale die beiden Gruppen aufweisen, und wie

13 vgl. Karlinger, Felix: Geschichte des Marchens im deutschen Sprachraum. Darmstadt: Wissen-
schaftliche Buchgesellschaft 1988, S. 1.

14 yvgl. Liithi, Max: Marchen. Bearbeitet von Heinz Roélleke. 10. aktualisierte Auflage. Stutt-
gart/Weimar: Metzler 2004, S. 1.

15 v/gl. Pége-Alder: Marchenforschung, S. 23.

16 \/gl. Liithi: Méarchen, S. 1.

17v/gl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Basel/Tiibingen: A. Francke Verlag 2005, S. 2f.

18 yvgl. ebd., S. 7.
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schwierig selbst diese Unterscheidung ist.™® Max Liithi erlauterte den Begriff des
Volksmérchens als urspriungliches Mérchen oder Mé&rchen im engeren Sinne wie
folgt: ,,Zum Begriff des Volksmarchens gehort, daf3 [sic!] es langere Zeit in miindli-
cher Tradition gelebt hat und durch sie mitgeformt worden ist.“** Er definiert
Volksmarchen somit tUber ihre miindliche Tradierung. Diese Erklarung ist heute nicht
mehr haltbar; denn alle Marchen besitzen einen Autor, auch wenn er sich im Nachhi-
nein nicht mehr feststellen lasst. Es bleibt die Tatsache, dass bestimmte Stoffe so alt
sind wie die Menschheit selbst, doch héngt dies nicht mit Tradierung, sondern allge-
meinen Bedurfnissen und Problemen der Menschheit zusammen. Themen wie Ge-
schlechter- und Rollenverhalten, sexuelle Reifung, Riten, Wiinsche und einige ande-
re mehr beschaftigen die Menschen ber Grenzen und Zeiten hinweg. Zweifellos
wurden in vergangenen Jahrhunderten durch das mindliche Erzahlen Veranderungen
vorgenommen, die Uber die Jahre in dieser Form bestehen blieben und in die Folklo-
re eingingen. Das Besondere der Tradierung soll deshalb nicht geleugnet, sondern in
seiner Bedeutung relativiert werden.'** Der Germanist Lothar Bluhm bezeichnete
den Begriff des Volksmarchens als Idealbegriff und setzte sich fiir die Alternative
,Buchmérchen® ein: ,,Damit sind schriftlich fixierte, in der Regel literarisierte Erzih-
lungen gemeint, die dem an ,Volksméarchen‘ herangetragenen Erwartungshorizont

entsprechen.“*?? Felix Karlinger erklart den Zusammenhang folgendermaRen:

Beim Volksmaérchen ist von erheblicher Bedeutung, wo es erzéhlt wird, in welcher
historischen Welt, in welcher soziologischen Situation; wer es erzahlt und wem es
erzahlt wird. [....] Das mundlich vorgetragene und extemporierte Volksmarchen tritt
nie auf ohne die ihm eigene Intention des Erzéhlers, aber eine Vielzahl von Intentio-
nen sind gleichzeitig moglich und praktisch gleichberechtigt. [...] Die Erzéhlsituati-
on ist fiir den Leser eines gedruckten Marchens nicht rekonstruierbar [...]."*

Ein Buchmarchen ist infolgedessen ein aus der mindlichen Tradition stammendes
Marchen, das ergénzt, erweitert und schriftlich fixiert wurde. Trotz der genaueren
Bezeichnung ist in der Forschung — und somit auch in der vorliegenden Arbeit — wei-
terhin die Rede vom bekannteren ,Volksmarchen®.

Magie, Wunder und Ubernatiirliches sind im allgemeinen Empfinden mit dem Beg-
riff ,Marchen‘ verbunden. Wie schwierig trotz allem eine eindeutige und umfassende

Definition ist, zeigt sich in den folgenden Erklarungsanséatzen:

19 v/gl. Neuhaus: Marchen, S. 2f.

120v/gl. Liithi: Méarchen, S. 5.

121 v/gl. Neuhaus: Mérchen, S. 3f.

122 Bluhm, Lothar: Marchen. Versuch einer literatursystematischen Beschreibung. In: Mérchen-
Stiftung Walter Kahn (Hrsg.): Marchenspiegel. Zeitschrift fur internationale Mérchenforschung und
Marchenpflege 11 (2000), H. 1, S. 12f.

123 Karlinger: Geschichte des Marchens im deutschen Sprachraum, S. 2f.
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Unter einem Maérchen verstehen wir seit Herder und den Bridern Grimm eine mit
dichterischer Phantasie entworfene Erz&hlung besonders aus der Zauberwelt, eine
nicht an die Bedingungen des wirklichen Lebens gekniipfte wunderbare Geschichte,
die Qgch und niedrig mit Vergnigen anhéren, auch wenn sie diese unglaublich fin-
den.

A Marchen is a tale of some length involving a succession of motifs or episodes. It
moves in an unreal world without definite locality or definite characters and is filled
with the marvelous. In this never-never land humble heroes kill adversaries, succeed
to kingdoms, and marry princesses.'?

Es existiert eine Mehrzahl an formalen und inhaltlichen Kriterien, mit denen ein
Mérchen betrachtet werden muss. Ein Blick auf benachbarte Gattungen, die ebenfalls
wunderbare und tbernatirliche Elemente enthalten (u.a. Sagen, Mythen, Legenden),
kann fur eine Differenzierung hilfreich sein. Bevor diese genauer betrachtet werden,
soll der Unterschied zwischen den eigentlichen Marchen (Volksmérchen) und den
Kunstmérchen diskutiert werden.

Das europdische Volksmarchen, wobei hier idealtypisch die Kinder- und Hausmar-
chen der Brider Grimm zu nennen sind, l&sst sich Uber spezielle textinterne Merkma-
le bestimmen und vom sogenannten Kunstmarchen abgrenzen. Idealtypisch gespro-
chen verfugen sie tber eine einstrangige Handlung, bei der es keine Nebenhandlun-
gen gibt. Das Geschehen ist sowohl ort- als auch zeitlos, alle Angaben sind meist
sehr allgemein gehalten. Die Figuren und ihre Charaktereigenschaften sind eindi-
mensional und werden nicht psychologisiert. Der Held oder die Heldin wird zu Be-
ginn mit einem Problem konfrontiert, welches gel6st werden muss, und begegnet
dabei verschiedenen Figuren, aber auch sprechenden Tieren oder wunderbaren Ge-
genstanden. Die Sprache des Volksmarchens ist einfach und immer wiederkehrende
formelhafte Wendungen (z.B. Einleitungs- und Schlussformeln) unterstiitzen das
Gesamtbild. Auch die (Zahlen-)Symbolik und Metaphorik sind simpel und einpréag-
sam gehalten. Kunstmarchen dagegen sind das Produkt eines einzelnen Autors und
zeichnen sich idealtypisch durch eine mehrstrangige Handlung, Riickblenden und ein
komplexes Weltbild aus. Ort und Zeit sind fixiert und die wichtigsten Figuren wer-
den psychologisiert. Die Sprache ist weniger einfach, sondern kinstlerisch gestaltet.
Die Charaktere werden oftmals in einer konkreten Alltagssituation gezeigt und ma-
chen eine Entwicklung durch. Im Gegensatz zum Volksmérchen hat die Geschichte
nicht immer einen guten Ausgang, sondern kann durchaus tragisch enden. Kéhimeier

hebt bezliglich des zum Teil grausamen Ausgangs besonders die Marchen von Hans

124 Bolte, Johannes, zit. nach Lithi: Marchen, S. 3.
125 Thompson, Stith, zit. nach Liithi: Marchen, S. 3.
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Christian Andersen hervor. Als gemeinsame Merkmale der beiden Marchenarte kon-
nen die durch einen Mangel bedingte Ausgangssituation und die Losung durch den
Helden genannt werden. In beiden Marchen spielen dabei magische Requisiten und
Tiere, aber auch eine ausgepragte Zahlen- und Natursymbolik eine Rolle.*?® Der
Ausdruck ,Kunstmdrchen® ist dabei kein Wertbegriff, sondern verweist auf den of-
fensichtlichen Autor — wobei naturlich auch das VVolksmérchen einen Autor hat —, der
eigene Beschreibungen, Kommentare und Reflexionen einfiigen kann.*?’

In Michael KohIimeiers Nacherzahlungen sind gleichwohl Mérchen als auch Sagen,
Mythen und Legenden von Bedeutung. Die Nahe dieser einzelnen Erz&hlungen zu-
einander thematisiert er in seinen Ausfiihrungen. Anfang des 19. Jahrhunderts zeigte
sich noch nicht dieselbe strenge Trennung zwischen Marchen und Sage wie sie heute
praktiziert wird. In den Grimmschen Marchen stehen daher unter anderem noch Le-
genden, Sagen, Fabeln, Schwanke, Tiergeschichten und Parabeln nebeneinander.'?®
Auf der Suche nach Gliederungsmdoglichkeiten wurden die Erzahlungen ferner inner-
halb der Literaturwissenschaft und Volkskunde in Kategorien eingeteilt. Den ver-
schiedenen Erzahlungen gemeinsam ist der Bezug auf ihre Eigenschaft, mindliche
Erz&hlung zu sein, deren Erzahltext fixiert wurde. Auch wenn der erzéhlte Stoff oder
die Motive innerhalb der Gattungen (bereinstimmen konnen, verfiigt jede Erzahlung
uber spezifische Figuren, Situationen oder Erzéhlweisen — auf diese Weise ergeben
sich Differenzen. Besonders die Darstellung des Numinosen und des Erzéhlerver-
haltnis zum Stoff wirken abgrenzend.

Sagen schildern ein ungewohnliches historisches oder numinoses Ereignis. Sie wer-
den als tatséchlich geschehen erzahlt, was durch konkrete Angaben zu Personen, Ort
und Zeit unterstitzt wird. Obwohl auch das Marchen numinose Ereignisse wiederge-
ben kann, liegt ein wesentlicher Unterschied zu ihm darin, dass der Wahrheitsgehalt
des Erzéhlten bzw. Erlebten in der Sage hervorgehoben werden muss. Der Hand-
lungstrager verletzt oft eine Norm, wodurch Kontakt zu ibernatiirlichem Geschehen
ausgeldst wird. Wahrend Ubernatiirliches im Marchen als Teil der erlebten Welt ge-
sehen wird, bricht es in der Sage schreckhaft und kontrastiv in das Leben einer Per-
son ein; denn sie ist dem Menschlichen und somit seinen Denkkategorien verhaftet.

In beiden Erzéhlformen wird jedoch gutes und bdses Verhalten gezeigt und gewertet.

126 \/gl. Neuhaus: Mérchen, S. 5f.
127v/gl. Pége-Alder: Marchenforschung, S. 29.
128 vgl. ebd., S. 19.
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Dadurch konnen beide Erz&hlungen ihre Leser unterhalten und gleichzeitig beleh-
ren.'?

Spétestens seit Jacob Grimms Uberlegungen zum Ursprung des Méarchens im Mythos
nahmen diese innerhalb der Erzahlforschung eine entscheidende Rolle ein. Méarchen
aus dem Ostmittelmeerraum und ihr Bezug zur griechischen Mythologie beeinfluss-
ten die européische Marchentradition stark. Als sprachwissenschaftlicher Hinweis
kann der griechische Ausdruck fur Marchen (parymythi) herangezogen werden. Die
Vorsilbe ,,para“ bedeutet ,neben‘ oder ,vor, womit das Wort eine Erzdhlung aus der
Nahe des Mythos bezeichnet. Mythen sind Berichte aus einer Vorzeit und liegen in
Form von Nacherzahlungen vor. Es wird eine allgemeingultige Welterklarung gelie-
fert, ahnlich der Entstehung des Universums. In der griechischen Mythologie hat
besonders der ,Panthenon‘ eine handlungstragende Rolle. Es werden Gottergeschich-
ten erzahlt, welche die Leidenschaften und Schicksale der Gotter und ihren Einfluss
auf die menschliche Welt darstellen. Innerhalb der vorliegenden Arbeit werden Sa-
gen und Mythen in Kapitel 5 genauer betrachtet.

Eine weitere nennenswerte Kategorie stellt die Legende dar. ,,Legende* ist seit dem
13. Jahrhundert ein deutsches Lehnwort zu lat. ,legenda‘ und bezieht sich allgemein
auf religioses Wundergeschehen. Die Geschichten sind durch ihre exemplarischen
Lehren und weniger Uber historische Genauigkeit definiert. Die Inhalte der Legenden
folgen weniger der Alltagslogik oder wissenschaftlicher Rationalitat, sondern orien-
tieren sich an einem dogmatischen Bezugssystem. Ahnlich wie die Sage berichtet
auch die Legende von Ubernatirlichem Geschehen, doch bietet sie dabei Antworten
aus der Sicht eines religiésen Systems; das Heilige gilt als von Gott bezeugt und be-
wirkt. Dementsprechend ist ihr erzahlerischer Zweck padagogisch und soll zum
Nachahmen einer vorbildlichen Lebensfuihrung, Erleuchtung oder gar Erlésung anre-
gen. In einem Legendenmaérchen verschmilzt das Gewand eines Marchens mit dem
Inhalt einer Legende. Legenden folgen dem Anspruch, gottliches Heil zu verkiinden,
moralisch zu stérken, aber auch an die Kultwurdigkeit und Hilfsbereitschaft eines
Heiligen zu erinnern.™*® Der Begriff ,Marchen® dient haufig als Oberbegriff fiir Er-
zdhlungen, in denen das Element des Wunderbaren dominiert. Wie bereits erwéhnt

vermischen sich jedoch die Elemente der angerenzenden Gattungen mit dem Mar-

129 y/gl. Pége-Alder: Marchenforschung, S. 31f.
B30vgl. ebd., S. 35f.
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chen. Daraus entstehen Mischungen, die als Schwankmadrchen, Legendenmarchen,
Tiermarchen, etc. bezeichnet werden.*

Die vielen Ubereinstimmungen von Themen und Motiven in Marchen aus aller Welt
haben Forscher inspiriert, Gemeinsamkeiten festzustellen und sich auf die Suche
nach ihrem Ursprung zu machen. Neben dem bereits erwéhnten und kritisch zu be-
trachtenden volkskundlichen Ansatz, der sich auf die angebliche Tradierung durch
das Volk stitzt, gibt es beziglich der Interpretation von Méarchen einige weitere The-
orien. Der sozialgeschichtliche Deutungsansatz hangt vor allem mit der Denkweise
der 1960er Jahre zusammen. Der padagogische Gebrauch von Marchen wurde einer
scharfen Kritik unterzogen und dabei die Grausamkeit des Méarchens hervorgehoben.
Da das Marchen jedoch auf Stoffe der antiken Literatur und Heiligenlegenden zu-
rickgreift, in denen Gewalt ein selbstverstandlicher Bestandteil war, lasst sich argu-
mentieren, dass es sich bei Grausamkeiten um eine Konstante innerhalb der Mar-
chentradition handelt. Andere Stimmen vertreten die Ansicht, dass Mérchen eine
unterhaltende oder eine mimetische Funktion zukommt, da sie die zeitgendssische

Realitat reflektieren.*®

Mit dem strukturalen Deutungsansatz wird dagegen versucht,
Strukturen von Mérchen und so deren Gemeinsamkeiten zu identifizieren. Der von
Antti Aarne im Jahr 1910 begriindete und von Stith Thompson (1928 und 1961) und
Hans-Jorg-Uther (2004) jeweils erweiterte Aarne-Thompson-Uther-Index (ATU) ist
ein sehr detailliert unterteiltes Typensystem flr Marchen. Er besteht aus tber 2000
Stichworten, mit denen Marchenmotive aus aller Welt kategorisiert wurden. Die Ka-
tegorien innerhalb der Zaubermérchen sind nach einem zentralen Motiv des Mar-
chens benannt (z.B. Ubernatiirliche Gegenspieler, Ubernatiirliche Aufgaben oder
Magische Gegenstande) oder mit dem Namen eines exemplarischen Vertreters seines
Typs (z.B. Der Drachentéter, Die Zwillinge, Blutsbrider oder Rotkappchen). Diese
ausfihrliche Klassifikation stellt eine wichtige Voraussetzung fir die wissenschaftli-
che Arbeit dar, denn man erhalt einen Uberblick Gber Themen und Motive von Mar-
chen. Allerdings sollte man die Gibergeordnete Frage nach den verschiedenen Lesar-
ten eines Textes nicht aus den Augen verlieren und sich bewusst machen, dass eine
derart ausfihrliche Unterscheidung und Trennung der Kategorien selten mdglich

ist.!%

131 7u den Gattungsgliederungen und Mischformen siehe auch die Ausgabe der Kinder- und Haus-
marchen von Hans-Jérg Uther (Hrsg.): Brider Grimm: Kinder- und Hausmérchen. 4 Bande. Miinchen
1996.

132 \/gl. Neuhaus: Mérchen, S. 22f.

133 vgl. ebd., S. 24f.
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Der tiefenpsychologische Deutungsansatz geht auf den Psychoanalytiker Carl Gustav
Jung zurtck. Neben das durch Freud gepragte individuelle Unbewusste stellte er das
Konzept des kollektiven Unbewussten. Jung ging davon aus, dass es psychische
Strukturen gibt, die bei allen Menschen in gleicher Weise vorhanden sind und nannte
die Inhalte dieser Strukturen Archetypen. Der Gattung des Méarchens kommt hierbei
eine besondere Bedeutung zu, da es Marchenstoffe gibt, die auf der ganzen Welt ver-
breitet sind. Jungs Auffassung nach ist der wesentliche Inhalt aller Mythen und Reli-
gionen archetypischer Natur.*** Marchen werden als der unbewusste Ausdruck all-
gemein menschlicher Triebe und Gefiihle gesehen, eines tberindividuellen Seelenle-
bens. Die elementaren Marchenmotive sind demzufolge als Strukturelemente der
menschlichen Seele zu begreifen.*® Bei den Figuren des Marchens handelt es sich
schlieBlich um sogenannte archetypische Figuren.™*® Ein bekannter heutiger Vertreter
dieser Schule, der Theologe Eugen Drewermann, hat sich besonders mit den Grimm-
schen Marchen beschéftigt. Doch vermischt er in seinen Deutungen verschiedene
Ansatze und es muss die Frage gestellt werden, ob hier basierend auf den diinnen
Informationen des Textes nicht tiberinterpretiert wird.*’

Diese — wenn auch nur sehr knappe — Ubersicht iiber Deutungsansitze von Mérchen
wurde vor dem Hintergrund von Michael Kéhimeiers Verstandnis gegeben. Hierfr
sei zudem als letztes der Ansatz von Stefan Neuhaus hinzuzufuigen. Er beschreibt,
dass viele der vorgestellten Textzugange auf einer deduktiven Methode basieren,
denn sie leiten Erkenntnisse von spezifischen Theorien ab. Die einzelnen Theorien
haben jedoch im Vergleich zu ebenfalls moglichen Theorien nur einen Ausschnitts-
charakter — was zu einem eingeschrankten Verstandnis fuhren kann. Aus diesem
Grund sollte man nach Neuhaus als erstes relevantes Material den Text selbst heran-
ziehen. FUr eine Textinterpretation sieht er die Lust am Text als notwendige Voraus-
setzung an. Es sei eine analytische Lust am Erforschen von Strukturen, Beziehungen
und Zusammenhangen, die einen potenziell unendlichen Diskurs uber Literatur be-
fordere. Dennoch sollte eine Interpretation versuchen, zu Ergebnissen zu kommen,
die weitgehend intersubjektiv sind.**® Kurt Stiasny fugt dieser Erkenntnis in einem

Aufsatz aus dem Jahr 2000 noch hinzu, dass aufgrund der Problematik einer Veren-

B4 vqgl. Isler, Gotthilf: [Artikel:] Jung, Carl Gustav. In: Enzyklopadie des Marchens. Handwdrterbuch
zur historischen und vergleichenden Erz&hlforschung. Band 7. Berlin: De Gruyter 1993, Sp. 743f.

135 Kuckartz, Wilfried zit. nach Neuhaus: Méarchen, S. 27.

136 \/gl. Neuhaus: Mérchen, S. 27f.

B7vgl. ebd., S. 24f.

138 vgl. ebd., S. 39f.
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gung und Eingrenzung eine Kombination mehrerer Methoden anzustreben ist. Da-
durch ergibt sich seiner Einschatzung nach die vermisste Offenheit in der Auslegung.

Er konstatiert:

Angesichts solcher Uberlegungen ist in der Auseinandersetzung mit Marchen Be-
scheidenheit geboten, ist es sinnvoll, sich nicht auf eine Betrachtungsweise festzule-
gen, tut man gut, immer wieder zu beginnen, zu erweitern, in Frage zu stellen. Man

gelangt dabei [....] an kein Ende.**

Da Michael Kéhlmeier fiir seine Nacherzahlungen nicht nur europdische Volks- und
Kunstmarchen ausgesucht hat, sondern Geschichten aus den verschiedensten Erdtei-
len, werden im Folgenden die Grundziige verschiedener aulRereuropdischer Marchen
aufgezeigt. Max Luthi beschreibt in seinem Buch Marchen, dass ,,die Bezeichnung
>Marchen< oder gar >Volksmarchen< aulRereuropéischen Erzahlungen nur mit Ein-
schrinkung zuerkannt werden [kann].“**° Es scheint also, als wére die Bezeichnung
,Erzahlung® oder ,Geschichte‘ angebrachter. Zwar ist das sogenannte européische
Volksmarchen nicht frei von Einflissen aus anderen Regionen und es lassen sich
einige Elemente wiederfinden, doch kann man seine uns bekannten Ziige héufig
nicht auf die Volkserzahlungen anderer Kulturrdume Ubertragen. So lasst sich bei-
spielsweise in den européischen Marchen ein starkes Zuriicktreten des Tiermérchens
hinter der Gattung des Zaubermarchens feststellen. Auch die Verwandlung von Tier-
zu Menschengestalt, Tiergeister oder Tiermagier sind auf anderen Kontinenten héau-
figer zu beobachten.'** AuRerdem lassen sich die Einteilungen in Marchen, Fabel
oder Sage kaum aus unserem heutigen Blickwinkel anwenden. Luthi charakterisiert
indische Marchen — hier ist als wichtiges Werk die Sammlung Pantschatantra zu
nennen — durch Motive wie die Beziehung von Mensch und Tier, untreue Frauen,
List oder Scharfsinn. Die Darstellung neige zu Ubertreibungen, Haufungen, Ver-
schachtelungen und einem kunstvollen Aufbau.

Die semitischen Marchen bezeichnet er als wirklichkeitsndher als die indogermani-
schen. Die bedeutendste Sammlung sind dariber hinaus die Marchen aus Tausend-
undeiner Nacht. Man vermutet eine indische Grundschicht, darliber eine persische,
arabische und agyptische Schicht. Daneben wurden auRerdem jldische, europdische
und syrische Zuge gefunden. Bei den einzelnen Erzédhlgattungen wird in der For-
schung zwischen Marchen, Romanen, Novellen, Sagen, Legenden, lehrhaften Para-

139 Stiasny, Kurt: Miissen Marchen interpretiert werden? Eine Antwort auf J. Hoymanns Aufsatz in
MSP 2/99. In: Mérchen-Stiftung Walter Kahn (Hrsg.): Marchenspiegel. Zeitschrift fur internationale
Marchenforschung und Marchenpflege. 11 (2000), H. 2, S. 63.

"% gthi: Marchen, S. 33.

141 v/gl. Karlinger: Marchen und ihre Erzahler, S. 14.
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beln und Fabeln sowie Anekdoten unterschieden.*** Man begegnet extremen Strafen
und Belohnungen, Rettungen, Konigen und Prinzessinnen.

Bei den als Naturvolker bezeichneten Gruppen finde man eine besondere Nahe von
Marchen, Mythen, Fabeln und Sagen. Es werden unter anderem Schopfungsmythen,
Geschichten von Tiergestalten, Helden- oder Prifungsgeschichten oder Erz&dhlungen
von Reisen in eine andere Welt hervorgehoben. Die meisten dieser Motive sind auch
Bestandteil der europaischen Marchen.'*

Im Nachwort des Bandes Indische Marchen aus den Méarchen der Weltliteratur be-

schreibt Johannes Hertel die Position auRereuropéischer Marchen treffend:

Wenn der Titel von ,Mé&rchen‘ spricht, so ist dieses Wort nicht in dem technischen
Sinne zu fassen, den ihm die européische Wissenschaft beilegt, sondern in dem all-
gemeinen Sinne der erdichteten Erzdhlung. Die Einteilung der Erz&hlungen in Mér-
chen, Schwanke, Fabeln, Novellen, Sagen, Geschichte, Mythe usw. beruht auf der
Weltﬁr}schauung der Européer und den literarischen Formen ihres Schrifttums
[...].

Im néchsten Abschnitt werden, aufbauend auf die theoretischen und geschichtlichen

Hintergriinde, die zwei wichtigsten Marchen-Werke Kohlimeiers analysiert.

4.1. Marchen Dekamerone

Michael Kohlmeiers Buch Marchen Dekamerone — Eine Weltreise in hundert Ge-
schichten ist eine umfangreiche Marchensammlung. Das Buch wurde am 17. Okto-
ber 2011 im Diederichs Verlag veroffentlicht. Zwar heift es auf der Umschlagseite
,Michael Kohlmeiers Marchen Dekamerone®, was die Autorenschaft Kohlmeiers
impliziert, doch tritt er hier lediglich als Herausgeber auf. Auf 736 Seiten werden
insgesamt 100 Marchen aus aller Welt wiedergegeben. Die Erzahlungen unterschied-
lichen Umfangs sind in zehn iibergeordnete Kategorien (,,Die Tiir*, ,,Bruder und
Schwester®, ,,Drei, ,,In die weite Welt hinaus®, ,,Die Tiere”, ,,Der Bose®, ,Nie-
mandes Kind“, ,,Verwandelt, verzaubert, verflucht“, ,,Der Tod*“ und ,,Die Liebe*)
gegliedert, welche jeweils durch ein Vorwort Kéhlmeiers eingeleitet werden. Jedes
Mérchen wird durch einen angefiigten Vermerk in eine bestimmte Region oder ei-
nem Verfasser zugeordnet, z.B. ,,So wird in Osterreich erzahlt oder ,,So erzihlt uns
Hans Christian Andersen®. Sowohl diese Kategorien, als auch der Inhalt und die Ein-

leitungen werden in Abschnitt 4.1.3. betrachtet. Illustrationen sind Uberdies nicht

12 v/gl. Liithi: Mérchen, S. 33f.

13 v/gl. Karlinger: Marchen und ihre Erzahler, S. 14.

1% Hertel, Johannes (Hrsg.): Indische Marchen. Miinchen: Diederichs 1991 (=Marchen der Weltlitera-
tur), S. 385.
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vorhanden und das Textbild ist schlicht gehalten, wobei die Vorwdrter der einzelnen
Kapitel eine andere Schriftart haben als die Méarchen. Die einzige farbliche Hervor-
hebung stellt eine Zeichnung auf dem Buchumschlag dar. Auf hell gesprenkeltem
Hintergrund ist ein schwarzer Rabe abgebildet. AulRer einem Inhaltsverzeichnis ent-
hélt das Marchen Dekamerone noch ein kurzes Quellenverzeichnis fur die abge-
druckten Texte von Robert Walser, Micha Josef bin Gorion, Johann Peter Hebel und
der Gesta Romanorum sowie ein kurzes Portrat des Autors.

Den Mirchen vorangestellt ist eine Einleitung mit dem Titel ,,Wo das Erzdhlen noch
geholfen hat“, welche scheinbar bewusst an die Einleitungsformel ,,In den alten Zei-
ten, wo das Wunschen noch geholfen hat aus Der Froschkonig oder der eiserne
Heinrich (KHM 1) angelehnt ist. In diesem Text gibt Kéhlmeier — wie bereits im
ersten Kapitel besprochen — einen Einblick in die Marchen- und Erzahlerfahrungen
seiner Kindheit. AuRerdem fiihrt er den Leser in die Thematik der Rezeption und
Interpretation von Marchen ein, wobei er sich besonders auf die Kinder- und Haus-
marchen, aber auch die Universalitdt manch anderer Mérchenstoffe stltzt. So stellt er
fest, dass die Grimmschen Marchen zu Beginn wenig Anklang fanden, denn es wur-
de die ,,rohe Volksnihe der Sprache*** bemangelt; die Marchen wurden deshalb als
Schund abgetan. Doch heute stelle niemand mehr die literarische Qualitat der Samm-
lung in Frage, sie sei unvergleichlich und das am weitesten verbreitete Buch deutsch-
sprachiger Herkunft. Des Weiteren wird Kohlmeiers eigene Einstellung zum Um-
gang mit Mérchen und die Hintergriinde zur Veroffentlichung dieser Sammlung
sichtbar. Auf der Webseite des Diederich Verlags wird sie wie folgt beschrieben:

Mérchen sind der alteste Wissensspeicher der Menschheit und ein riesiger Spiegel
ihrer Traume, Angste und Tragodien. Michael Kéhimeier, gefeierter Romancier und
begnadeter Rhapsode, hat hundert Geschichten gesammelt, nach Urszenen geordnet
und feinflihlig gedeutet. Je zehn Geschichten zu zehn Lebensmotiven — ein einmali-

ges Dekamerone und ein Schatz fir jeden Mérchenliebhaber. Die Quintessenz der

legendéren Diederichs-Kollektion ,Marchen der Weltliteratur*.*®

Die erwéhnte Kollektion Marchen der Weltliteratur umfasst tber 150 Bande mit
Marchen aus aller Welt, die 1912 vom Verleger Eugen Diederichs, dem Germanisten
Friedrich von der Leyen und dem Marchenforscher Paul Zaunert gegriindet wurde.
Sie bietet einen reprasentativen Uberblick tber den Marchenbestand eines Landes
oder einer Region. Jeder Band enthélt ein Nachwort, eine Bibliographie und ein

Quellenverzeichnis. Die Reihe wurde im Jahr 2000 eingestellt und die Bé&nde sind

145 Kghlmeier: Marchen-Dekamerone, S. 15.
M6<http://www.randomhouse.de/Buch/Michael-Koehlmeiers-Maerchen-Dekamerone-Eine-Weltreise-
in-hundert-Geschichten/Michael-Koehlmeier/e371450.rhd> (01.04.2014).
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nicht mehr im Handel erhaltlich.**” Michael Kohlmeier beschreibt sie im Vorwort
seines Dekamerone als Weltkulturdenkmal, mit der sich keine Marchensammlung
der Welt messen kann. Als der Verlag ihn bat, zusammen mit einer Lektorin aus 30
000 Marchen 100 Stlck auszusuchen und sich als Herausgeber zur Verfugung zu

<148 Und er

stellen, ,,durchrieselte mich [MK] ein Schauder — ein heiliger Schauder
sagte zu.

Der Titel erinnert zweifelsohne an Giovanni Boccaccios Decameron (,,Zehntage-
werk), eine Sammlung von 100 Geschichten aus dem 14. Jahrhundert. Unterschied-
liche kurze Erzéhltexte wie Exempel, Legenden- und Marchenhaftes, Anekdoten,
Witze, Schwanke und Novellen sind hier in einem Zusammenhalt stiftenden Rahmen
eingebettet. Die Ereignisse der groflen Pest von 1348 dienen als Hintergrund. Zehn
junge Menschen fliehen auf ein idyllisches Landgut auBerhalb des verseuchten Flo-
renz und vertreiben sich dort die Zeit mit dem Geschichtenerzédhlen. Innerhalb von
zehn Tagen werden abwechselnd Geschichten zu verschiedenen Themen vorgetra-
gen. Diese umfassen unter anderem das Schicksal, die Liebe, Streiche und den
menschlichen Edelmut. Uber viele Jahrhunderte hinweg pragte das Vorbild des
Decameron die europaische Novellistik. Bekannte Nachahmungen stellen beispiels-
weise Giambattista Basiles Pentamerone (1636) in Italien oder Geoffrey Chaucers
Canterbury Tales (1391-1399) in England dar. Auch das Marchen Dekamerone ent-
halt 100 Geschichten, die nach Themen angeordnet sind. Allerdings verfugt Kohl-
meiers Sammlung weder Uber eine Rahmengeschichte noch handelt es sich haupt-
séchlich um Geschichten erotischen oder blutriinstigen Inhalts. AuRBerdem suchte
Kohlmeier im Gegensatz zu Boccaccio hauptséachlich Marchen heraus. Dennoch
scheinen die Gesamtanzahl der Geschichten, die Einteilung in zehn unterschiedliche
Kategorien und der Titel selbst an jenes Hauptwerk der italienischen Prosaliteratur
angelehnt zu sein.**

In den folgenden Abschnitten werden nun die genauen Quellen und der Inhalt der

Mérchensammlung betrachtet.

17 \/g. <http://www.maerchen-stiftung.de/index.php4?e1=2&e2=5> (01.04.2014).

148 K hlmeier: Marchen Dekamerone, S. 20.

19 vgl. Frenz, Dietmar: [Artikel:] Decameron. In: Kindlers Literatur-Lexikon. Stuttgart: Metzler
2009, Zugriff Gber die Online-Ausgabe der Universitét Frankfurt (01.05.2014).
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4.1.1. Hintergrund und Information

In einem Interview mit der Osterreichischen Tageszeitung Der Standard sprach Mi-
chael Kdhlmeier Uber das Marchen Dekamerone und Mérchen im Allgemeinen. Auf
den Hinweis seines Gespréachspartners, dass Kinder im Schnitt nur noch zehn der
uber 200 Grimmschen Marchen kennen, gab er zu bedenken, dass die Freude an
Marchen nach der Kindheit nicht erléschen muss. Jedermann kdnne Maérchen als
Erwachsener nachlesen und sein Repertoire auffrischen. Zwar haben die Brider
Grimm ihre Mé&rchensammlung als Kinder- und Hausmérchen betitelt, mit der Beto-
nung auf ,Kinder‘, was zu einem harmlosen Ruf fiihrte, doch das bedeutet nicht, dass
sie nur fir Kinder geeignet sind. AuBer der Anfrage des Diederichs Verlags wird
kein weiterer Grund oder Anlass fir die Zusammenstellung der Marchen durch
Kdhlmeier genannt. Die Mérchen und ihre Motive sind hierbei sehr breit gefachert
und nicht nur die beliebten — oder kindgerechten — Marchen der Briider Grimm wur-
den ausgewahlt. Man kann also auf eine erfahrene und erwachsene Zielgruppe
schlielen, denn die Mérchen sind zu einem grof3en Teil nicht kind- und jugendge-
maR. Moglicherweise sollen genau diejenigen angesprochen werden, die auch nach
der Kindheit noch Lust auf Marchen haben und sowohl unbekannte als auch Mar-
chen aus anderen Kulturkreisen kennen lernen wollen. Da er in der Einleitung das
auflerordentliche Erzahltalent seiner GroBmutter und die Inspiration durch deren Le-
bensgeschichte beschreibt, ist das umfangreiche Dekameron sicherlich auch fur Vor-
leser wie sie gedacht.

Der sich selbst als Marchenfreund bezeichnende Kéhlmeier hat viel Zeit und Energie
daflir aufgewendet, das Genre der Marchen und Mythen wieder ins ¢ffentliche Be-
wusstsein zu bringen. Nach eigener Aussage ist fir ihn ein Leben ohne Marchen wie
ein Leben ohne Musik — unvollstandig. Ob man jedoch durch das Vergleichen und
Sammeln von Méarchenmotiven dem Geist eines Marchens naher kommt, bezweifelt
er. Die Faszination von Marchen liegt, Kéhimeiers Meinung nach, auf der Tatsache
beruht, dass es vom blanken Ich des Menschen erzahlt.* In der vorliegenden Samm-
lung wird ein breiter Uberblick tiber den Marchenschatz der Welt gegeben und auch
unbekannten oder in Vergessenheit geratenen Marchen wird ein Platz eingerdumt. In
der Einleitung und den einzelnen Vorwoértern betont Kéhimeier auch die Universali-

tdt von Marchenstoffen ber L&ndergrenzen hinweg. Dadurch, dass er thematische

150 v/gl. Gmiinder: Erzahlen vom blanken Ich.

42



Kategorien wéhlt, hebt er regionsspezifische Einordnungen auf und hebt die Motive
der Mérchen in den Vordergrund.

Anhand des Marchens Die zwei Briuder (KHM 60) erklart er die Universalitit von
Marchenstoffen. Zwar stammt es laut der Briider Grimm aus der Umgebung von Pa-
derborn, doch existieren ebenfalls Marchen mit russischen, serbischen sowie agypti-
schen Quellen, welche den gleichen Stoff beinhalten. Im Zweibridermérchen finden
sich laut Aarne-Thompson-Uther-Index (ATU) eine ganze Reihe von Motiven wie-
der, die in Marchen der australischen Ureinwohner ebenso existieren wie in antiken
oder germanischen Sagen. Hier wéren die Motive des Drachenttters (ATU 300), des
magischen VVogelherzens (ATU 567), der Zwillinge oder Blutsbruder (ATU 303), der
Adaption von Tieren (ATU 535), der Rettung durch den Bruder (ATU 312D) oder
das Motiv der dankbaren Tiere (ATU 554) zu nennen. Michael Kéhimeier stellt im
Artikel Wo das Erzéhlen noch geholfen hat fest, dass die Marchen der Welt unterei-
nander in einer Beziehung stehen, deren Verflechtung uns ratselhaft ist. Auch die
Schneewittchen-Geschichte stelle ein gutes Beispiel dar, denn sie sei in Europa, Asi-
en, Afrika und Nord- und Stidamerika in tber 400 Versionen gesammelt worden. In
diesem Zusammenhang fragt er nach dem Grund dafiir, weshalb sich tberall auf der
Welt so viele gleiche Marchenmotive finden lassen. C.G. Jungs Theorie vom kollek-
tiven Unbewussten und den Archetypen erscheine attraktiv und sei bisher der einzige
Versuch einer Antwort. Die Frage sei aber auch falsch gestellt, denn Poesie zu er-
grinden und zu vermessen sei ein aussichtsloses Unterfangen. Es bleibe nichts weiter
ubrig, als Marchen zu sammeln und sich jedes Mal aufs Neue zu wundern, wie dhn-
lich sie sich sind.’* Diese Ausfiihrung Kéhlmeiers ist sicherlich nicht ganz vollstan-
dig, doch hat sie auch nicht den Anspruch dazu. Das Buch richtet sich nicht an ein

akademisches Publikum, sondern an interessierte Laien.

4.1.2. Quellen

Kohlmeier bediente sich bei der Auswahl der 100 Mé&rchen zu groRem Teil in den
umfangreichen Bénden der Marchen der Weltliteratur. Hinzu kommen weitere Mar-
chen- und Erz&hlsammlungen.

Alle funf Erdteile sind in den Geschichten vertreten, wobei die européischen Mar-

chen dominieren. Jede Erz&hlung wird entweder einem Land, einer Region oder ei-

151 v/gl. Khimeier: Marchen Dekamerone, S. 14f.
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nem Autor zugeteilt. Die Kennzeichnung steht hinter dem jeweiligen Text, in der
Form ,,So wird in [Land] erzéhlt* oder ,,So erzdhlt/erzéhlen uns [Autor/en]*. Die
Texte stammen hauptsachlich aus Werken und Sammlungen aus dem 19. und 20.
Jahrhundert.

EIf Marchen stammen aus den Kinder- und Hausmarchen und 39 Stlick aus Europa.
Hinzu kommen 16 Kunstmarchen von Hans Christian Andersen, Micha Josef bin
Gorion, Wilhelm Hauff, Wilhelm Busch, Ludwig Bechstein, Josef Haltrich, Richard
von Volkmann-Leander, Josef Haltrich, Heinrich Préhle und Oscar Wilde. Des Wei-
teren werden sechs kurze Erzéhlungen von Johann Peter Hebel — davon zwei Kalen-
dergeschichten —, Theodor Storm, Franz Kafka und Robert Walser eingefiigt. Es
handelt sich zwar nicht um Marchen, die als solche definiert sind, doch fligen sie sich
thematisch gut in die jeweiligen Themenkomplexe ein. Aus den Erzdhlsammlungen
Gesta Romanorum und Tausendundeine Nacht stammt jeweils eine Geschichte. Die-
se und weitere bedeutende Geschichtensammlungen stellt Michael Kohlmeier im
Vorwort (vgl. S. 16f.) kurz vor. Die Ubrigen Kontinente teilen sich wie folgt auf:
Asien: 14 Marchen, Afrika: funf Marchen, Amerika: finf Méarchen, und Australien:
ein Marchen. Unter den afrikanischen Marchen differenziert er ferner zwischen den
Sprachen Bantu in Ost- und Westafrika sowie Swabhili. In Frankreich werden sowohl
Lothringen, als auch die Bretagne genannt; und in Kanada das Volk der Yellowknife-
Indianer. Die letzte Erzédhlung im Komplex ,,Die Tir heiit Im Erdenreich und
stammt laut Kéhlmeier auch aus selbigem. Es l&sst sich jedoch in keine der oben
genannten Kategorien einordnen. Trotz Kéhimeiers starkem Bezug zur dsterreichi-
schen Literatur stammt nur ein Marchen aus Osterreich (Ritter Blaubart), wobei die-
ses urspriinglich vom Franzosen Charles Perrault stammt (La barbe bleue).™ Einige
der Erzahlungen stammen aus bestimmten Regionen, wie Vom Kater Mitzpuf aus
Sachsische Volksméarchen aus Siebenburgen (1974). Zum grofiten Teil handelt es
sich um Mérchen im urspriinglichen Sinne, aber auch Kurzprosa (Kafka) oder Ka-
lendergeschichten (Hebel) sind Teil des Dekamerones. Es fallt des Weiteren auf, dass
die Geschichte vom ,Mé&dchen ohne Héande‘ in zweifacher Ausfiihrung vorliegt. Un-
ter ,,Der Bose® wird zum einen die Version der Briider Grimm erzahlt, bei ,,Nie-
mandes Kind“ ein japanisches Méarchen mit dem gleichen Titel.

Nicht alle Quellen sind auRerhalb der Marchen der Weltliteratur leicht zugénglich,

beispielsweise die Marchen aus Afrika oder Asien. Es fallt auf, dass Koéhlmeier bei

152 Marchen aus Osterreich sammelt Michael Kéhimeier in der 2011 erschienenen Anthologie Das
Sonntagskind. Marchen und Sagen aus Osterreich.
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der Auswahl groBtenteils auf sehr bekannte VVolksmarchen der Bruder Grimm, wie
Dornrdschen oder Schneewittchen, verzichtet. Stattdessen sind viele der Marchen
eher unbekannt. Im Vergleich zu den Méarchen der Weltliteratur wahlte Kéhlmeier
nicht nur Volksmaérchen, sondern auch Kunstmérchen aus und nahm die Unterteilung
nicht nach Regionen, sondern nach Motiven vor. Auch wenn der Untertitel Eine
Weltreise in hundert Geschichten lautet, liegt der Fokus nicht darauf, den Mérchen-
schatz einzelner Gebiete vorzustellen.

Es kann Uberdies festgehalten werden, dass Koéhimeier in seiner Sammlung keine
Veranderungen an den Marchen vornimmt. Bei den Kinder- und Hausméarchen wird
die Auflage letzter Hand (1857) verwendet. Lediglich eine Anpassung an die aktuelle
Rechtschreibung ist zu verzeichnen.

Michael Kéhlmeier ist mit dieser Sammlung von Marchen nicht alleine. Es gibt viele
andere Herausgeber, die Marchen nach unterschiedlichsten Gesichtspunkten zusam-
menstellen. Christian Strich hat beispielsweise fiir den Diogenes-Verlag ebenfalls

h'® veroffent-

100 Marchen aus Europa ausgewahlt und in Das groRe Marchenbuc
licht. Es zeigen sich dahingehend Parallelen zu KoéhImeier, dass auch er bewusst be-
kannte VVolksmarchen mit Kunstmarchen, wie auch mit unbekannten Texten mischt.
Bis auf ein in der Taschenbuchausgabe von 2007 angefiigtes Nachwort fehlen jedoch
jegliche Kommentare oder Einflihrungen. AuRerdem mischt Strich die Méarchen ab-
sichtlich durch, denn es soll ,,Vergniigen bereiten, erheitern und erst dann vielleicht

erheben.“*

4.1.3. Aufbau und Inhalt

Michael Kohlmeier teilt sein Dekamerone in zehn durchdachte Kapitel ein. Als er
sich die Anordnung seiner Geschichten Uberlegte, erinnerte er sich an die Lebensge-
schichte seiner Grolimutter, an ihre Heldenreise durch die schlechtesten Teile des 20.
Jahrhunderts. Wahrend der Zeit in VVorarlberg — bei ihrer Tochter und Enkeln — fand
sie sich in einer fremden Umgebung wieder, in einer fremden Welt, deren Sprache
sie kaum verstand; als hatte man sie verwandelt, verzaubert und verflucht. In spaten
Jahren, als sie bei ihrem jlngsten Sohn in Stddeutschland lebte, verstarben fast alle

ihrer Freunde und Bekannten aus der Kindheit. Der Tod und die Melancholie waren

153 strich, Christian (Hrsg.): Das groBe Marchenbuch. Die hundert schénsten Marchen aus ganz Euro-
pa. Zurich: Diogenes 1987.
' Ebd., S. 750.
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deshalb fir sie allgegenwértig. Die letzten funf Jahre verbrachte sie schlieRlich wie-
der in Coburg, wo ihr die Vergangenheit immer unwichtiger wurde. Sie erzéhlte
keine Geschichten und Marchen mehr, sondern war schlichtweg einverstanden mit
sich selbst. KohImeier bezeichnet diese Zeit als die Zeit der Liebe.

Demnach kann man die Kapitel ,,Verwandelt, verzaubert, verflucht”, ,,Die Liebe*
und ,,Der Tod* eindeutig Kohlmeiers biografischen Erfahrungen zuordnen. Die rest-
lichen sieben Kapitellberschriften lassen sich nicht klar zuordnen, doch gibt er an,
dass seine GroRBmutter stets den Hang dazu hatte, in banalen Dingen etwas Beispiel-
haftes oder eine Metapher zu sehen.™® Doch auch archetypische Motive und typische
Marchenmotive spielen bei Kéhimeiers Auswahl eine Rolle. Beispielsweise Uberna-
tirliches (ATU 300-449) oder Tiere (ATU 1-200 — Tiermarchen), aber auch die Be-
ziehung von Geschwistern (innerhalb der Ubernatiirlichen Gegenspieler, ATU 300-
399) oder die Zahl Drei stellen wichtige Motive dar. Deshalb lasst sich eine Anleh-
nung an die klassischen Kategorien des Aarne-Thompson-Uther-Indexes feststellen.
Es fallt auf, dass jedes Kapitel sowohl mindestens ein Marchen aus den Kinder- und
Hausmarchen, als auch europaische, aulRereuropdische und Kunstmarchen enthélt.
KohImeier hat es demnach geschafft, jedes Thema heterogen zu gestalten, ohne dass
eine Region oder eine Quelle Uberwiegt.

Ferner ist der Inhalt der etwa drei Seiten umfassenden VVorworter unterschiedlicher
Natur. Meist erklart KohImeier das jeweilige Motiv und gibt Beispiele in Form einer
Geschichte oder eines Méarchens. Doch auch Episoden aus seinem eigenen Leben
oder dem der Briider Grimm sind Teil der VVorworter. Ebenso féllt der wiederholte
Bezug zur griechischen Mythologie und speziell zu Odysseus auf. Im ersten Kapitel
,,.Die Tur wird die Tir als beschiitzendes, aber auch bestrafendes Element beschrie-
ben; sie kann Unglick bringen, es aber auch verhindern — je nachdem, auf welcher
Seite der Tur man sich befindet. Im folgenden Kapitel ,,Bruder und Schwester” wird
der enge Zusammenhalt von Jacob und Wilhelm Grimm thematisiert, ebenso ihre
Idealisierung und die Bedeutung von Biichern. Der dritte Teil steht passenderweise
unter dem Motiv ,,Drei*. Kohlmeier erzihlt hier von einem Tag in den 1980er Jah-
ren, an dem er von der Expedition dreier Manner durch Grénland horte. Er beschloss,
ein Buch daruiber zu schreiben (Spielplatz der Helden, 1988) und besuchte die Akteu-
re. Dabei erfahrt er von ihrem archaischen Streit und der grof3en Bedeutung des Drit-

ten in einer Gruppendynamik. Wahrend der drei Gesprache horte er drei Versionen

155 vgl. Kéhimeier: Marchen Dekamerone, S. 21f.
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der Geschichte und verglich die Situation mit einem Mérchen. Beim Vorwort zu die-
sem Kapitel wirde man eher eine Erklarung zur Bedeutung der Zahl Drei in Mar-
chentexten erwarten, doch diese Einfiihrung ist auf den zweiten Blick sogar reizvol-
ler.

»In die weite Welt hinaus* schildert knapp die Heldenreise des Telemach, der aus-
zieht, um seinen Vater Odysseus zu finden. In ,,Die Tiere™ beschéftigt er sich damit,
ob Tiere denken kdnnen, und der Mdglichkeit, sich in ein Tier zu verwandeln. Das
Vorwort zum sechsten Kapitel ,,Der Bose* erzahlt das Marchen Herr Korbes. Kohl-
meier zeigt die Absurditit des Marchens auf, in welchem Herr Korbes als bose dar-
gestellt wird, obwohl eigentlich die Tiere, die ihn toten, das Bdse verkorpern. Im
Vorwort zu ,,Niemandes Kind“ stellt er dahingegen verschiedene verstof3ene oder
verlorene Kinder vor, beispielsweise das Kind, von welchem die GroRmutter in
Georg Buchners Woyzeck erzahlt, oder Andersens Madchen mit den Schwefelhélzern.
Auch Moses oder Judas fallen laut Kohlmeier unter die Kategorie ,ungewollte Kin-
der<, weil sie ausgesetzt wurden. Er stellt fest: ,,Fiir Niemandes Kind ist die Welt ein
umgestirzter Hafen. Es ist ganz allein. Es setzt sich hin und weint. Wenn es dann
aber doch aufsteht, was soll es dann tun? Es muss etwas tun!“*® Das achte Kapitel
tragt den Namen ,,Verwandelt, verzaubert, verflucht* und beschaftigt Kéhimeier mit
der Frage, ob ein Verwandelter im Méarchen immer noch er selbst ist, und woher man
wissen konne, dass das von uns empfundene ,Normale‘ nicht einfach ein Zustand
von Zauberwahn sei. Das anschliefende Kapitel tragt den Titel ,,Der Tod*, welcher
zusammen mit der Liebe ein zentrales Motiv der Literatur darstelle. Jene werden im
zehnten und letzten Abschnitt thematisiert; Kéhlmeier zeigt unter anderem am Bei-
spiel der Odyssee auf, wie nah Liebe und Tod beieinanderliegen kdnnen. Die zehn
Marchen hangen jedoch nicht zwangslaufig mit dem Inhalt ihres Einstiegs zusam-
men, doch fihren sie in das jeweilige Thema ein.

Die Ausfuhrungen der Vorworter sind weniger wissenschaftlicher Natur, sondern
formulieren vielmehr die Gedanken eines Erzédhlers. Die genauen Gedankengéange
kann sich nur Koéhlmeier selbst erschlieRen. Er stellt zudem viele Fragen an die von
ihm wiedergegebenen Themenkomplexe oder Texte. Aullerdem gibt er seinen Lesern

zusétzlich zu den Motiven und Beispielen weitere Hintergrundinformationen:

Fur die Romantikerfreunde waren sie ein lebender Beweis fur die propagierte Welt-
anschauung (ein Wort, das zu dieser Zeit von Immanuel Kant erfunden wurde, zum
ersten Mal zu lesen in seiner Kritik der Urteilskraft von 1790)."

156 K shimeier: Marchen Dekamerone, S. 435.
7 Epd., S. 79.
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Inzwischen liegt eine Biografie vor, eine besonders schéne obendrein: Steffen
Martus, die Brider Grimm, Berlin 2009."%®

Diese Einschiibe sorgen flr einen Ton, der zwar nicht als umgangssprachlich, aber
dennoch als leicht und spannungsférdernd zu bezeichnen ist. Auch Kéhimeiers eige-
ne Einstellung wird teilweise deutlich, zum Beispiel wenn er iber das Bose im Men-
schen dachdenkt: ,,Ich mag dem Gedanken nicht weiter nachg:{ehen.“159 Er verwendet
viele, teilweise rhetorische Fragen, in denen er den Leser durch die Verwendung von
Personalpronomen mit einbezieht. Im Vorwort zu ,,Der Tod* lésst sich dies beson-

ders gut erkennen:

Wenn wir die Literatur auf ihr Wesentliches reduzieren, bleiben nur zwei Ubrig:
Liebe und Tod. [...] Kennt jemand eine Marchengeschichte, in der sich der Tod ge-
gen die Liebe stellt? Ich kenne keine. [...] Hinter der Gleichgiiltigkeit des Mé&rchen-
tods vermuten wir dessen Traurigkeit. [...] Wieder einmal staunen wir, wie be-
stimmte Motive in Méarchen und Sagen verschiedenster Weltgegenden einander
nicht nur ahneln, sondern wie sie auf unheimliche Weise deckungsgleich sind.*®

Inhaltlich fugen sich die Marchen allesamt gut in ihre Kategorien ein, keines wirkt
deplatziert. In jedem Marchen kommt das jeweilige zentrale Motiv vor, beispielswei-
se ist die Zahl Drei bei ,,Drei“ noch deutlicher als in anderen Mérchen; Tiere sind in
,Die Tiere” die wichtigsten Handlungstrager; und das Bose ist in unterschiedlicher
Form présent in ,,Der Bose“. Zwar lassen sich Kéhlmeiers Einordnungen gut nach-
vollziehen, doch sind sie nicht immer eindeutig. Eine mehrfache Einordnung konnte
man bei einigen Tiermdarchen vornehmen, denn Der Ziegenbock auf Pilgerfahrt, Der
Zauberhengst, Das hafiliche junge Entlein, Der Puma, der zaubern konnte oder Die
Nachtigall und die Rose sind Marchen, in denen Tiere eine wichtige Rolle spielen.
Man konnte sie demnach auch unter ,,Die Tiere* einordnen. Nichtsdestotrotz ist das
Motiv, unter welches Kéhlmeier die Erzahlung stellt, meist am stérksten ausgepragt.
Der Ziegenbock geht auf Pilgerfahrt — somit ist die Einordnung in ,,In die weite Welt
hinaus* geeignet. Das hissliche Entlein ist zu Beginn ,,Niemandes Kind*, der Puma
kann schlieBlich zaubern, und die Nachtigall aus ,,Die Liebe* opfert sich fiir selbige.

Zwar lassen sich noch andere Mdglichkeiten finden, die Méarchen anzuordnen. Da
das Marchen Dekamerone jedoch keinem wissenschaftlichen Prinzip folgt und nicht
den Anspruch hat, zu kategorisieren, ist die Mischung gelungen. Wie bereits zuvor
erwahnt, stellt Michael Kohlmeier sich nicht die Frage ,Was will ich tun, zeigen oder

bewirken?‘, sondern lédsst sich von Figuren und Geschichten inspirieren. Die auf die

158 K 6hlmeier: Marchen Dekamerone, S. 80.
1 Ephd., S. 435.
180 Ehd., S. 609f.
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eigene Literaturproduktion bezogene Aussage lasst sich in gewisser Weise auf die
Auswahl der Marchen tbertragen: Kohlmeier ist durch und durch Erzéhler und l&sst
sich von seinen Geschichten in den Bau einer ganzen Welt einschliel3en.

Die in Kapitel 4 erwéhnten Merkmale und Besonderheiten von sogenannten Volks-
und Kunstmérchen, wie auch von Marchen aufRerhalb Europas, lassen sich im Mar-
chen Dekamerone finden. VVon ort- und zeitlosen Marchen, tber eindimensional gute
und bdse Figuren, bis zu einem komplexen Welthild lassen sich verschiedene Spiel-
arten feststellen. Auch magische Requisiten, eine Zahlen- und Natursymbolik, agie-
rende Tiere und viele vom Helden zu l6sende Aufgaben sind Teil der Méarchen. For-
melhafte Anfangs- und Schlusssétze gehoren ebenfalls dazu, und zwar nicht nur in
den europdischen Volksmarchen. Fir den Leser sind insbesondere die stilistischen
Unterschiede zwischen den ihm bekannten Marchen, beispielsweise von Andersen
oder den Bridern Grimm, und den weniger bekannten aus der Karibik oder Afrika

interessant.

4.2. Kéhlmeiers Marchen

Kéhimeiers Marchen ist eine Serie des deutschen Fernsehkanals BR-alpha. Wie der
Name schon verrat, erzahlt Michael Kohimeier in insgesamt 42 Episoden verschie-
dene Mérchen aus aller Welt. Die Folgen wurden zwischen Dezember 2007 und Sep-

181 oder die

tember 2008 ausgestrahlt, sind jedoch Uber die Webseite von BR-alpha
ARD-Mediathek weiterhin abrufbar. Die Episoden dauern im Schnitt jeweils 14 Mi-
nuten und sind &hnlich aufgebaut. Zu Beginn gibt Kéhimeier eine kurze Einfihrung
in die Erz&hlung, ihren (gattungs-)geschichtlichen, theoretischen Hintergrund oder in
ein bestimmtes Motiv und erwéhnt die Quelle des Mérchens. Das anschlielend fol-
gende Marchen ist meist mit Kommentaren und Anmerkungen seitens des Erzahlers
durchzogen. Zum Schluss der Nacherz&hlung folgt in der Regel ein weiterer Kom-
mentar oder Rat an den Zuschauer.

Inhaltlich finden in Kéhimeiers Méarchen, wie im Méarchen Dekamerone, verschiede-
ne Mérchen, Sagen, Legenden und biblische Geschichten aus aller Welt zueinander.
Eine Auflistung der einzelnen Titel und Episoden befindet sich zur Ubersicht im An-
hang. Im Gegensatz zum Dekamerone fungiert Kohlmeier nicht nur als Herausgeber,

der Marchen kategorisiert und abdruckt, sondern als eigenstandiger Erzéhler. Wie

1el<http://www.br.de/fernsehen/br-alpha/sendungen/koehlmeiers-maerchen/koehlmeier-

maerchen102.html> (01.04.2014).
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bereits in Kapitel 3 beschrieben, hat er die Mdglichkeit, die Erzahlung durch seine
eigenen Vorstellungen zu formen. Er richtet sich wiederum an ein mércheninteres-
siertes, aber erwachsenes Publikum. Im Folgenden werden sowohl die Quellen und
Inhalte der Mérchen als auch der eigentliche Vortrag und Kéhlmeiers Bearbeitung
betrachtet.

4.2.1. Quellen

KohImeier nennt bei fast allen Erzahlungen die jeweilige Herkunft, ob Land, Region,
Sammlung oder Autor. Dabei sind einige Geschichten auch in anderen Sammlungen
Kohlmeiers, zum Beispiel dem Marchen-Dekamerone oder in der 6sterreichischen
Sammlung, zu finden. In Kéhlmeiers Marchen stammen neun Mérchen aus den Kin-
der- und Hausmarchen, neun aus europaischen Landern — davon vier aus Osterreich
— und zwei aus Indien und Japan. Insgesamt funf Stiick stammen von den Bevolke-
rungsgruppen der Berber, Aramder und Zigeuner. Auch sieben Kunstmérchen von
Oscar Wilde, Charles Perrault, Ernst Moritz Arndt, Wilhelm Hauff, Hans Christian
Andersen und Ludwig Bechstein wurden aufgenommen. Kéhimeier bedient sich au-
Rerdem bei sieben Nacherzdhlungen der Sammlungen Legenda aurea, Gesta Roma-
norum®®?, Kalila und Dimna und Tausendundeine Nacht. Zwei biblische Erzahlungen
und eine Geschichte, die Michael Kdéhlmeier personlich erzahlt wurde und nicht
schriftlich vorliegt, runden die Sammlung ab. Insgesamt zehn der 42 Mérchen sind
auch im Marchen Dekamerone vorhanden, hauptsachlich Marchen der Brider
Grimm und vier Kunstmarchen. Es fallt (berdies auf, dass der Anteil an Sagen und
Legenden hoher ist als beispielsweise im Dekamerone. In diesem Zusammenhang
erlautert und betont Kohimeier des Ofteren die Nahe von Marchen, Sagen, Mythen

und Legenden.

162 Bei der Legenda aurea handelt es sich um von Jacobus de Voraigne gesammelte Heiligenviten
(ungefahr um 1263), welche weite Verbreitung erfuhren und in viele VVolkssprachen tbersetzt wurden.
Die Gesta Romanorum sind eine spatmittelalterliche Exempelsammlung von ungefahr 250 Fabeln,
Legenden, Novellen und Mérchen, in welcher verschiedene Typen des Exempels ihre héchste Entfal-
tung fanden. Vgl. Barone, G.: [Artikel:] Jacobus de Voraigne. In: Lexikon des Mittelalters. Stuttgart:
Metzler 1991. Band 5, Sp. 262; Wagner, F.: [Artikel:] Gesta Romanorum. In: Lexikon des Mittelal-
ters. Stuttgart: Metzler 1989. Band 4, Sp. 1408f.
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4.2.2. Aufbau, Inhalt und Darstellungsweise

BR-alpha veroffentlichte online folgende Beschreibung zu Kéhlmeiers Marchen:

Marchen versteht jeder. Die Geschichten, die darin erzahlt werden, sind einfach, ent-
fernen sich selten von einer gewohnten Dramaturgie, spielen mit Stereotypen, lassen
uns aber in jedem Satz hinabblicken in die erschreckendsten Ungeheuerlichkeiten
unserer Leidenschaften, unserer Suchte, unserer Haltlosigkeit. Wieder zeigt sich,
dass gerade in einer vorgegebenen, scheinbar engen Form die Phantasie am besten
gedeiht. In jedem Mérchen wird Unerhortes erzdhlt; jedes Marchen birgt so viel
Originalitat, dass sich Generationen von Dichtern, Kinstlern und Musikern daraus
Anregungen holten.™®

Die Bandbreite dieser Stereotypen, Ungeheuerlichkeiten und Leidenschaften erzahlt
Michael Kéhlmeier in 42 kurzen Episoden. Inhaltlich prasentiert er einen Querschnitt
durch verschiedene Méarchenmotive, wobei sowohl bekannte Méarchen (z.B. Héansel
und Gretel oder Die kleine Meerjungfrau) als auch unbekanntere Marchen, Legenden
und Sagen Teil der Serie sind. Eine kurze Beschreibung der Marchen durch die Re-
daktion wird online bereits unter dem Video angezeigt.

Die Geschichten scheinen uber keine Anordnung oder System zu verfligen, doch
nimmt Kohlmeier in der Einleitung teilweise Bezug auf die vorangegangene Sen-
dung. Dies ist bei den beiden biblischen Geschichten (Levi und der Bettler und Jo-
chebed und Amram) und den Maérchen Andersens (Der standhafte Zinnsoldat und
Die kleine Meerjungfrau) der Fall. So heif3t es beispielsweise in Jochebed und Am-
ram: ,,In unserer letzten Sendung habe ich Thnen ein Miarchen aus dem Umfeld der
Bibel erzihlt und das will ich heute wieder tun.® Des Weiteren fillt auf, dass die Fol-
ge Sheherezade ans Ende gestellt wurde, vielleicht um die Bedeutung des Erzéhlers
oder der Erzéhlerin hervorzuheben. So stellt Kohlmeier zu Beginn fest: ,,Fragen Sie
einen Erzahler oder eine Erzéhlerin, was seine oder ihre Schutzpatronin ist, so be-
kommen Sie die Antwort: Sheherezade, die grofe Heldin aus Tausendundeine
Nacht.”“ Abgesehen von diesen Beobachtungen scheint die Anordnung ohne tieferen
Sinn.

Der Beginn einer Folge besteht in der Regel — wenn auch nicht immer — aus einer
kurzen Begrufung: ,,Ich wiinsche Thnen eine mérchenhafte Viertelstunde. Ab Folge
27 (Das Paradies der Tiere) erklingt dazu teilweise eine kurze Melodie; einen Vor-
spann oder ahnliches gibt es allerdings nicht. Das Marchen selbst wird oft mit der

bekannten Formel ,,Es war einmal® eingeleitet, manchmal erfolgt auch ein direkter

163<http://www.br.de/fernsehen/br-alpha/sendungen/koehlmeiers-maerchen/koehImeiers-

maerchen102.html> (01.04.2014).
o1



Einstieg in die Thematik oder Geschichte, beispielsweise mit ,,Da heilit es...“. Bei
sehr kurzen Geschichten, oder wenn Kohlmeier es fir sinnvoll halt, erzahlt er zudem
eine zweite, im Kontext stehende Geschichte. Dies ist beispielsweise bei dem kiirzes-
ten Mérchen der Brider Grimm, Herr Korbes, der Fall. Kéhimeier leitet die Ge-
schichte damit ein, dass er tber den eigenwilligen Charakter von Gegenstanden sin-
niert und erzahlt im Zuge dessen eine walisische Geschichte von zwei Spaziersto-
cken, bevor er sich dem eigentlichen Mérchen widmet. Auch in der Nacherzahlung
von Die Bremer Stadtmusikanten (9) bringt er mit Hilfe anderer Méarchen der Brider
Grimm seine These zur Geltung, dass es Méarchen gebe, die nur aus einem Bild oder
Satz bestehen.

Das Marchen bzw. die Sage oder Legende selbst erzahlt er frei nach. Dabei bleibt er
nicht nur beim reinen Inhalt, sondern liefert gerade zu Beginn zahlreiche Hinter-
grundinformationen, zum Beispiel Uber die Méarchenautoren, geschichtliche Ereignis-
se, Besonderheiten zu bestimmten Gruppen oder auch Marchentheorien. Im Folgen-
den sollen einige davon aufgelistet werden, um einen Einblick in die Informations-
gabe und Michael Kéhimeiers Ausdrucksweise zu ermdglichen.

Besonders (iber Hans Christian Andersen, aber auch Wilhelm Hauff, Ernst Moritz
Arndt oder Ludwig Bechstein, gibt Kohlmeier seine Einschdtzung zum Besten. So

heiRt es beispielsweise in Der standhafte Zinnsoldat™®*:

Hans Christian Andersen — neben den Bridern Grimm der bekannteste Marchener-
zahler der Welt — [ist] der Wunderdichter aus Danemark. In der heutigen Sendung
und in der nachsten méchte ich von ihm erzahlen. Er war Ubrigens ein Kauz, ein
schrulliger Mann, es heif3t, er ist nie auf Reisen gegangen ohne ein Seil in seinem

Koffer mitzunehmen. Falls es im Hotel oder in der Herberge brennt, dass er noch
heil aus dem Fenster kommt. Es waren einmal [...]. (40: Der standhafte Zinnsoldat)

Ein typisches Marchen von Hans Christian Andersen. Insofern typisch, weil er es
gar so traurig mag. Und weil die schonsten, die traurigsten Marchen von ihm natir-
lich diejenigen sind, die schlecht ausgehen. Und auch dieses Marchen geht halt
schlecht aus. Das ist typisch fur den Hans Christian Andersen. (40: Der standhafte
Zinnsoldat)

Auch Ludwig Bechstein oder Ernst Moritz Arndt und der Ursprung ihrer Marchen

Mann ohne Herz und Jack Mittendurch werden thematisiert:

Ludwig Bechstein hat die folgende Geschichte erzéhlt. Ludwig Bechstein ist der
zweite groBe Marchensammler und -erzéhler neben den Bridern Grimm im
Deutschland des 19. Jh. Das Marchen, sagt er, habe er aus Norddeutschland, was
mich ein wenig verwundert, denn in dem Méarchen kommen Berge vor, hohe Berge.
Andererseits ist es vielleicht nicht verwunderlich, vielleicht sient man in Nord-
deutschland die Berge an sich, a priori, als etwas Méarchenhaftes. (20: Mann ohne
Herz)

164 Die im Folgenden angegebenen Verweise werden der Einfachheit halber unter Angabe der Episo-
dennummer direkt hinter das Zitat gestellt. Sie beziehen sich auf die Episoden des angegebenen
Download-Links.

52



Ernst Moritz Arndt, er war ein Protagonist der 1848er Bewegung, Schriftsteller und
Politiker. Er hat auch einen Band mit Méarchen herausgegeben, diese Marchen, die er
gesammelt hat, und dann halt dichterisch in seinem Sinne weiterentwickelt hat. Und
eines dieser Méarchen heilt Klas Avenstaken. Und dieses Mérchen, dem bin ich
nachgegangen und habe einen Ursprung der Urspriinge dieser Geschichte in England
entdeckt. Dort heift es nicht Klas Avenstaken, sondern Jack Mittendurch. Und diese
Geschichte will ich jetzt erzahlen. (33: Jack Mittendurch)

Obwohl er scheinbar beildufige Hintergrundinformationen liefert, tragen diese stark
zur Lebendigkeit der Erzahlung bei. Auch die geschichtlichen Angaben zu Beginn
mancher Mérchen erdffnen interessante Einblicke, wobei Koéhimeier hier teilweise

recht weit ausholt:

Grol3e Ereignisse haben es an sich, dass sie viele Geschichten und Anekdoten nach
sich ziehen; das ist eine Art, eben auch groRe und historische Ereignisse vor allem
auch zu verarbeiten fiir jeden Einzelnen, in Anekdoten und Geschichten. Und des-
halb gibt es Uber die Kreuzziige natirlich eine ungeheure Masse an Legenden, an
Geschichten und auch an marchenhaften, sagenhaften Stoffen. Eine davon mdchte
ich Thnen erzéhlen. (31: Das weiRe Hemd)

Im Jahr 1237 erhob Kaiser Friedrich der Il. die Stadt Wien zur reichsunmittelbaren
Stadt. Das heift, die Birgerrechte wurden durch den Freiheitsbrief erheblich erwei-
tert. Das ist fir Wien ein ungeheuerlich wichtiges Datum gewesen, und natirlich
immer noch. (22: Der Eisenmann)

Gut, ich habe schon einmal darauf hingewiesen, dass der Unterschied zwischen
Marchen und Sage ein flieRender ist, diese Uberginge. Und manche Sage, die als
Sage beginnt, stellt sich dann als Méarchen heraus, so auch heute. Bei einer Sage sagt
man in der Regel, dass sie einen realen Hintergrund hat, also es kommen reale Figu-
ren vor, die existiert haben, die gelebt haben und reale Orte. Die Geschichte aller-
dings, die ich heute erzahlen werde, ist doch eine Méarchenhafte — beginnt aber mit
einer realen Figur, mit einem wunderbaren Namen: Philippus Aureolus Theophras-
tus Bombastus von Hohenheim, was fiir ein Name! Und dann wird er Paracelsus ge-
nannt, der berihmte Paracelsus. Er ist im Jahr 1493 in Einsiedeln in der Schweiz ge-
boren. Ein Genie! Das war er von Anfang an. Mit vier Jahren, heif3t es, konnte er be-
reits flieBend lesen und schreiben, mit sieben hat er sich mit den gréBten Geistern
seiner Zeit unterhalten, mit vierzehn war er diesen grofiten Geistern meist Uberlegen.
Mit siebzehn Jahren hat er sein Studium begonnen in Ferrara [...]. (19: Paracelsus
und Luzifer)

Der heilige Augustinus, er lebte in der Wende vom 4. zum 5. Jahrhundert, ein grof3er
Kirchenvater, ein grofRer Philosoph, vielleicht der grofite Philosoph des friihen Mit-
telalters — also dort wo die Spatantike mit dem friilhen Mittelalter zusammenstolit,
wenn man diese Zeitunterscheidungen fiir gerechtfertigt halt. Der heilige Augustinus
hat am Ende seines Lebens, als er schon ein alter Mann war, eine radikale Kehrt-
wendung in seiner Philosophie vorgenommen. Namlich als er seine Gnadentheorie
entwickelt hat. [...] Er hat sich natiirlich die Frage gestellt: wie geht das, wie kann
Gott Leid, diese Ungerechtigkeit zulassen und er hat dann eine Theorie entwickelt,
die uns heute so trostlos und grauenhaft eigentlich erscheint. Er hat gesagt: Gott hat
noch langst bevor es die Menschen gab, hat er entschieden schon, welcher Mensch
in der Gnade sein wird, welcher ein Bevorzugter, ein Beschenkter sein wird, und
wer verdammt sein wird. Und er kam zur Auffassung, der groRte Teil der Mensch-
heit wird verdammt sein und nur ganz wenige werden in der Gnade sein. [...] Das ist
naturlich eine Theorie, die man nicht akzeptieren kann, die uns in so einer so ver-
zweifelten Lage zurlckl&sst. Und deshalb hat es immer wieder Theorien gegeben,
die Antwort geben sollen darauf. [...] Und natiirlich — in der volkstimlichen Erzéh-
lung sind immer wieder Geschichten aufgekommen, die eine Erklarung dafiir geben.
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Zum Beispiel in der Gesta Romanorum. [...] Und eine Geschichte, die sich genau
mit dem Thema beschaftigt, méchte ich heute erzéhlen. (30: Eremit und Engel)

Nicht nur die Gesta Romanorum, sondern auch weitere Erzéhl-, Fabel- und Marchen-
sammlungen stellt Michael Kohlmeier vor. Da wéren Kalila und Dimna und deren
altindische Ubersetzung namens Bitpai in den Episoden 35 und 36 zu nennen, aber

auch das sogenannte Papageienbuch:

Es war einmal in Indien, dort wurden Mérchen gesammelt: Novellen, Anekdoten,
Geschichten. Und die sind zusammengeschrieben worden in einem Buch, das war
eine beriihmte Mérchensammlung der Inder und die ist so um das Jahr 1300 (ber-
setzt worden ins Persische, diese Sammlung. Einige dieser Geschichten hat man
weggelassen, ein paar andere sind hinzuerfunden worden. Also Werktreue, diesen
Begriff, den gab es damals noch nicht. Manche Geschichten sind ausgebaut worden,
manche sind umgestaltet worden. Und diese persische Sammlung mit Mérchen und
Geschichten und Anekdoten wurde spater Ubersetzt ins Tlrkische. Und im Turki-
schen hieR diese Sammlung Tuti-Nameh oder Das Papageienbuch. Und dieser Na-
men Papageienbuch, das hat eine Bewandtnis, ndmlich Folgende: diese Geschich-
tensammlung hat ndmlich einen Rahmen. Und diesen Rahmen werde ich Ihnen er-
zdhlen, nun, bevor ich auf eine dieser Geschichten eingehe [...] weil dieser Rahmen
so kostlich witzig ist. Es war einmal [...]. (25: Das Papageienbuch)

In die Entstehungsgeschichte der Grimmschen Marchen taucht er ebenfalls — zumin-

dest oberflachlich — ein, wie am Beispiel von Der gestiefelte Kater:

Der gestiefelte Kater war in der ersten Ausgabe der Kinder- und Hausmérchen der
Gebrider Grimm noch dringestanden, in weiteren Ausgaben haben sie dieses Mér-
chen herausgenommen. Das Mérchen selbst haben die Briider Grimm erzahlt be-
kommen, von Jeanette Hassenpflug. Jeanette Hassenpflug war eine der Mérchen-
frauen, die die Brider mit Stoff versorgt haben. Viel waren es nicht — Dorothea
Viehmann zum Beispiel oder Dorothea Wild, die der Wilhelm Grimm ja spéter auch
geheiratet hat. Jeanette Hassenpflug stammt von Hugenotten ab, das heift sie hat ei-
nen franzosischen Hintergrund und die Marchen, die sie erzahlt hat, kommen zur
Hauptsache von Charles Perrault. Charles Perrault hat ungefahr 150 Jahre vor den
Brudern Grimm Marchen erzahlt und sie auch niedergeschrieben. Nun, Charles Per-
rault selbst hat das Mérchen vom gestiefelten Kater ja nicht erfunden, sondern er hat
es Ubernommen von Giambattista Basile, der in seiner Sammlung Pentamerone —
ich habe schon einmal davon gesprochen — dieses Mérchen aufgenommen hat. Das
Pentamerone, das war eine Antwort auf das Decamerone des Boccaccio und Giam-
battista Basile hat darin Schwénke, Novellen und Mérchen aus dem neapolitani-
schen Umfeld gesammelt. Diese Marchen vom gestiefelten Kater allerdings hat er
dort nicht mundlich erzéhlt bekommen, sondern hat es seinerseits wiederum aus der
wahrscheinlich ersten Sammlung von Marchen auf europdischem Boden, ndmlich
von Giovanni Francesco Straparola, der eine Méarchensammlung herausgegeben hat
mit dem Titel Die ergbtzlichen Nachte. Und das Marchen der ergétzlichen Néachte
Der gestiefelte Kater hat er vermutlich aus orientalischen Quellen, also dem Umfeld
Tausendundeine Nacht, oder von diesem wunderbaren Buch, dem Papageienbuch
Tuti-Nameh [...]. Nun, soweit zur Vorgeschichte, zur Wurzel dieses Méarchens vom
gestiefelten Kater. Es war einmal [...]. (9: Der gestiefelte Kater)

In anderen Erzéhlungen beschaftigt er sich mit mehr theoretischen Aspekten oder
legt seine Einschéatzung zu Begrifflichkeiten und Interpretationsansatzen dar. So gibt
er beispielsweise in Die Nachtigall und die Rose (24) an, den Ausdruck ,Volksmar-
chen® nicht zu mogen (,,Volksmirchen, das ist ein Begriff, den ich eigentlich nicht
mag. Ich habe schon Probleme mit dem Begriff VVolk, aber in Kombination mit Mér-

54



chen, da wird es mir dann all zu problematisch. [...]*). Des Weiteren geht er — wie
zuvor bereits erwahnt — davon aus, dass das Méarchen Die Bremer Stadtmusikanten
(9) lediglich aus einem Satz und einem Bild besteht (,,Diese These stelle ich auf.®).
Bedeutend fir Kéhlmeiers Erzahlverstandnis sind auch die wiederholt vorkommen-
den Themen der Universalitdt von Marchenstoffen, der Verwandtschaft von Mér-
chen, Sagen und Legenden und Interpretationen.

In Wie das Salz ins Meer kommt (12) thematisiert er das Thema ,Moral und erzahle-

rischen Zweck::

Ich bin ja eigentlich der Meinung, dass Mérchen — urspringlich zumindest — keine
Moral haben. Sie haben keine Moral und sie haben auch keinen erzéhlerischen
Zweck, kein Ziel. Ich glaube, dass der Sinn des Marchens hauptséchlich darin be-
steht, zu erzahlen, sich selbst zu erzéhlen. Das ist, glaube ich, der Sinn der Mérchen.
Dennoch, das wissen wir alle, wenn wir Marchensammlungen lesen, begegnet uns
immer wieder die Moral. So auch in der beriihmtesten aller Marchensammlungen, in
den Kinder- und Hausmarchen von Wilhelm und Jacob Grimm. Allerdings glaube
ich, dass die Moral dort nicht so hdufig vorkommt, wie man meint. [...] Man muss
da zwischen Wunsch und Moral unterscheiden. Warum glauben immer alle, Mar-
chen seien moralisch? Oder warum fligen die Erzéhler oft eine Moral hinzu? Ich
glaube, es liegt an einer — vielleicht unbewussten — Verachtung gegeniber dieser
Volksliteratur. Man sagt, diese primitive Art der Literatur, die primitive Art des Er-
zdhlens allein kann es nicht sein, da muss noch etwas hinzu, da muss dieser unge-
schliffene, dieser rohe Diamant verfeinert werden. Und das glaubt man eben am bes-
ten mit der Moral tun zu kdnnen. (12: Wie das Salz ins Meer kommt)

Dabei wird sehr anschaulich gezeigt, welch hohen Stellenwert Kéhlmeier dem Er-
zahlen und dem Sich-selbst-Erzéhlen einer Geschichte zuspricht. Seiner Meinung
nach hat eine Erzdhlung keinen Zweck oder Ziel, es geht um das Erzédhlen an sich.
Gleichzeitig kritisiert er das Moralisieren und zu starkes Interpretieren mancher Mar-

chen.

Immer, wenn ein Marchen aus dem Tierreich erzéhlt wird, will man es Ubertragen
auf uns Menschen, und ich fordere Sie auf, das zu tun. [...] Und vielleicht ist ja die
Geschichte nichts anderes als die Geschichte und nichts dartber hinaus. (27: Das
Paradies der Tiere)

Die Botschaft scheint sehr deutlich zu sein, aber immer dann, wenn die Botschaft
sehr deutlich scheint, dann ist Misstrauen geboten. (35: Der Frosch und der Skorpi-
on)

Weiterhin beschaftigt er sich mit dem Thema der universellen Marchenstoffe. Die
vielen Ubereinstimmungen von Themen und Motiven in Méarchen aus aller Welt ha-
ben Forscher dazu inspiriert, Gemeinsamkeiten festzustellen und sich auf die Suche

nach ihrem Ursprung zu machen.

Man sagt ja allgemein, dass Marchen aus aller Welt sich sehr dhnlich sind, und das
stimmt ja auch zum Teil. Also Marchenmotive von verschiedensten Vélkern, von
verschiedensten Landern sind &hnlich, das kann man immer wieder beobachten. (23:
Die Frau, der die ganze Stadt gehorte)
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Ich mochte Thnen ein Mérchen aus Zypern heute erzdhlen, und zwar ein Marchen,
das ein Motiv enthélt, das es in sehr verschiedenen Formen gibt. Ich wiirde fast sa-
gen, weltweit. Es war einmal [...]. (11: Der Dreidugige)

Heute will ich lhnen ein aramdisches Marchen erzdhlen, und zwar eine Variante
vom Stoff des Aschenputtel. Also wir sehen — das wei3 man ja —, dass es bei den
Marchen eine durchaus begrenzte Zahl von Motiven gibt, die sich (ber die ganze
Welt verstreuen. Und hier nun die Aschenputtel-Version auf araméaisch. (32: Die
Knochenleiter)

Kohlmeier ist diese Thematik bewusst, doch geht er in Kéhlmeiers Méarchen nicht
auf den wissenschaftlichen Diskurs ein. Beachtet man die Zielgruppe des marchenin-
teressierten, aber nicht ausschlieBlich akademischen Publikums, ist dies auch nicht
zwingend notwendig.

Die Verwandtschaft der Erzahlformen Marchen, Sagen und Legenden scheint eben-
falls eines seiner Anliegen zu sein. So erklart er des Ofteren, wie nah diese Texte

beieinander liegen und taucht in die Erzéhlforschung ein:

Viele von den grolRen Mythen, ich wirde sogar sagen, die meisten der groRen My-
then — da denke ich in erster Linie an die griechische Mythologie — die speisten sich
aus [...] vielen Volkserzdhlungen. Und irgendwann einmal kamen die Dichter, die
Sanger, und haben diese Geschichten [...] zusammengefasst und daraus eben grofie
Mythen geschaffen, ihnen eine Form gegeben. Der bedeutendste davon [...] ist eben
der Homer. Aber dann geschah etwas Merkwiirdiges, namlich: diese Mythen kehrten
wieder zuriick in die Volkssage und in die Mdrchen. Ich gebe Ihnen heute ein Bei-
spiel, was die Geschichte des Odipus betrifft. [...] Eine erste Spur finden wir in der
Aurea legenda [sic] [...]. (14: Rosas Fluch)

Die Wissenschaft unterscheidet ja zwischen Marchen, Legende und Sage. Allerdings
allzu streng und scharf unterscheidet sie nicht, denn die Ubergénge sind nun einmal
flieBend. Und etwas, das als Marchen bezeichnet ist, ist manchmal in Wahrheit eine
Legende. Aber diese Bezeichnungen sind ja auch nur akademische Unterscheidun-
gen, um besser kategorisieren zu kdnnen, was ja auch wichtig ist. (16: Die Legende
vom Ewigen Trinker)

Ich bin ja im Grund der Meinung, dass [...] im Kern jeder Geschichte ein Mérchen
steckt, und dass dieses Mérchen sich [...] manchmal verschiedene Kleider anzieht.
Manchmal présentiert es sich als Méarchen, diese Geschichte, manchmal als Sage,
manchmal als Legende, manchmal auch als Reportage. Aber im Herzen einer Ge-
schichte glaube ich sitzt ein Marchen. (21: Der heilige Gregorius auf dem Stein)

KohImeiers Ansicht nach erzdhlen Marchen schlicht vom Menschen selbst: ,,[...] uns
interessiert das [politische Ambitionen] heute nicht mehr, denn Uber das Tagespoliti-
sche hinaus erzédhlen diese Marchen vom allgemein giiltigen Menschlichen.* (39:
Zwerg Nase).

In den letzten Minuten einer jeden Sendung gibt er entweder eine kurze personliche
Einschatzung oder greift eine bestimmte Thematik wieder auf. Dabei spricht er in der
Regel den Zuschauer direkt an und weist ihn auf die Mdglichkeit einer Interpretation
hin. Eingeleitet wird dies meist durch den Satz ,,Und was bedeutet diese Geschich-

te?*“. Er selbst hutet sich davor, eine allgemeingultige Interpretation abzugeben, for-
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dert aber die Zuschauer dazu auf. Im Folgenden sind einige dieser Aufforderungen

angefuhrt:

Ich werde mich hiiten, eine Interpretation abzugeben, weil ich ja weil3, alles was mir
dazu einfallt, kénnte die Wahrheit sein, aber sicher ist es doch nicht. (15: Die Frau
im roten Kleid)

Ich Gbergebe Thnen und Ihrer Interpretation diese Geschichte. (29: Gevatter Tod)

Ich bitte Sie, diese und andere Fragen an dieses Marchen zu stellen, in der Hoff-
nung, Sie bekommen eine schone Antwort darauf. Aber glauben Sie nicht unbedingt,
dass es die Richtige ist. (32: Die Knochenleiter)

Viele Deutungen vom gestiefelten Kater gibt es. Ich bitte Sie, eine neue hinzuzufi-
gen. Meine Damen und Herren, Sie kénnen sicher sein, wenn Sie dieses Marchen fur
sich gedeutet haben: es ist nicht unbedingt die Wahrheit, die Sie herausbekommen
haben. (9: Der gestiefelte Kater)

Ich bitte Sie wieder, wie am Ende jeder Sendung, holen Sie aus der Geschichte her-
aus, was flr Sie von Bedeutung ist, aber bilden Sie sich nicht zwingend ein, Sie hat-
ten die Wahrheit gefunden. (28: Die Heilige Kiimmernis)

Wir haben sehr, sehr, sehr viel Material, um diese Geschichte zu interpretieren. [...]
Ich scheue mich fast davor, meine Schlussformel — die so salopp daher kommt — zu
verwenden: Versuchen Sie eine Interpretation, in diesem Fall glaube ich sagen zu
kdnnen, eine Wahrheit werden Sie auf gar keinen Fall finden. (14: Rosas Fluch)

| --.] wissend, dass man ja hochstens die Wahrheit daraus finden kann, und dass die
Wabhrheit nicht unbedingt alles besagt, und sicher kann man sich auch nicht sein.
(17: Die zwei Brider)

Kdhlmeier regt auf diese Weise eine Suche nach der Bedeutung oder ,Wahrheit* ei-
ner Geschichte an, gleichzeitig weist er jedoch darauf hin, dass es nicht unbedingt die
einzige sein muss. Der Zuschauer kann das Marchen auf sein eigenes Leben bezie-
hen, muss es aber nicht. Er selbst mochte keine vorgefertigte Lehre anbieten. Zwar
aulert er ab und zu seine eigene Meinung, beispielsweise wenn er Hans im Glick
oder Zwerg Nase als zwei seiner liebsten Marchen bezeichnet, oder Jack Mittendurch
als eine Erbauungsgeschichte. In Abschnitt 4.2.3. wird gezeigt, dass Kéhlmeier in
der Nacherzahlung teilweise stark vom Original abweicht. Dies hangt allerdings da-
mit zusammen, dass er schlicht und einfach durch die Freude am Lesen und Zuhdren
angetrieben wird und diese weitergeben mochte.

Zuletzt soll auch ein Blick auf Michael Kéhlmeiers eigene Gestaltungsweise durch
Sprache und Requisiten geworfen werden. Er erzéhlt die Méarchen grolitenteils mit-
tels eines freien Vortrags miindlich nach, wobei er bei schwierigen Namen oder Jah-
reszahlen ein Buch zur Hand nimmt, aus welchem er die Informationen abliest. Dies
ist beispielsweise in Paracelsus und Luzifer der Fall, als er den komplizierten birger-
lichen Namen des Paracelsus abliest. Des Weiteren ist sein Vortrag gepragt durch

spannungserzeugende Pausen, welche er besonders zum Ende der Geschichte setzt,
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ganz in der Tradition seiner GrolRmutter. Auch der nicht Gibermé&Rige, aber dennoch
vorhandene, 6sterreichische Dialekt fallt auf. Wie sich den zuvor genannten Passa-
gen entnehmen lasst, verwendet Kohlmeier in seinen hauptséchlich parataktischen
Satzen einen lockeren, teilweise umgangssprachlichen Ton. So heif3t es in Herr Kor-
bes ,,Ich bin mir ganz sicher, jeder von lhnen kennt das: Man hat irgendein Ding,
zum Beispiel eine Kaffeekanne oder eine Tasse [...]* (6: Herr Korbes) oder tUber den
koniglichen Schneider in Eselshaut ,,Den wiirde ich ja gerne mal kennenlernen® (8:
Eselshaut). Viele dieser umgangssprachlichen Ausdrucksweisen sind durch Worter
wie ,,ja“, ,,nun* oder ,,ndmlich* gekennzeichnet. AuBerhalb der fast obligatorischen
Schlussformel ,,Ich bitte Sie,... spricht er in Der gestiefelte Kater die Zuschauer
direkt an, auch wenn diese seiner rhetorisch gemeinten Bitte selbstverstandlich nicht
direkt nachgehen kdnnen. Nachdem er von der Entstehung des Marchens erzéhit,
welches seiner Ansicht nach vermutlich aus orientalischen Quellen, genauer gesagt
dem Tuti-Nameh stamme, heif3t es: ,,Ich bitte Sie, mich daran zu erinnern, dass ich
auf dieses Buch noch eingehen werde [...]* (9: Der gestiefelte Kater). Dem geht er
schliellich in der Folge Das Papageienbuch nach.

Die Studioausstattung ist modern und freundlich, aber dennoch gemutlich gehalten.
Die Wande sind in dunkelrot und beige gestrichen, an der Wand hinter Michael
Kohlmeier prangt der Schriftzug ,Kohlmeiers Mérchen‘. Die Personlichkeit des mo-
dernen Marchenerzahlers Kohlmeier scheint sich in der Einrichtung des Raumes wi-
derzuspiegeln. Der groRRe Ledersessel, auf dem er die meiste Zeit sitzt, ein altes Steh-
pult aus Holz und ein grof3es Holzregal mit Biichern, einem Globus, Vasen, Figuren
und anderen Gegenstanden sind mit modernen Accessoires kombiniert. Ein Beistell-
tisch aus Metall, auf welchem meist ein Wasserglas und ein bis zwei Biicher stehen,
eine Topfpflanze und zwei Stehlampen aus Papier vervollstdndigen das Ambiente.
Durch eine semi-transparente Wand scheint blaues Licht hindurch, welches in klei-
nen Spots hinter dem Regal wieder aufgenommen wird. Wahrend des Erzahlens sitzt
Kohlmeier entweder auf dem Armsessel, steht hinter ihm oder l&uft langsam durch
den Raum. Durch verschiedene Kameraeinstellungen wird ein abwechslungsreiches
Gesamtbild erzeugt.

In der bisher einzigen verdffentlichten Besprechung des Dekamerone-Horbuchs Mi-
chael Kéhimeiers Marchenwelt wird Kohlmeiers Stimme als unaufgeregt und sachte,
gleichzeitig aber als lebendig beschrieben. Er schildere die Vorgange mit einer ange-

nehmen, lebenserfahrenen, leicht briichigen Stimme. Es wird gleichzeitig auf eine
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jugendliche oder erwachsene Zielgruppe hingewiesen.'®® Fiir Kinder sind Kéhlmeiers
Marchen aufgrund des von Gewalt oder erotischen Anspielungen durchzogenen In-

halts jedoch nicht geeignet.

4.2.3. Vergleich am Beispiel des Méarchens Herr Korbes

Michael Kéhimeier erzéhlt seine Geschichten frei nach. Im Folgenden soll am Bei-
spiel des Herr Korbes™® gezeigt werden, inwiefern Kshlmeiers Variante vom Origi-
nal abweicht.

Bei den Briidern Grimm steht Herr Korbes an der 41. Stelle der Kinder- und Haus-
marchen und ist im Aarne-Thompson-Uther-Index als Tierméarchen (Tiere auf Wan-
derschaft) klassifiziert. Den letzten Satz ,,.Der Herr Korbes muss ein recht boser
Mann gewesen sein“ enthélt erst die letzte Auflage der Marchensammlung. Dies ist
insofern relevant, da nur dieser Satz eine Deutung fir das réatselhafte Marchen bietet.
Im Marchen Dekamerone ist die kurze Erzéhlung Teil des Vorworts zum Kapitel
,.Der Bose“.*®” In Kohlmeiers Marchen nimmt das Marchen die sechste Sendung ein
und wird in 14:20 Minuten wiedergegeben. Zu Beginn fiihrt Kéhlmeier circa funf
Minuten lang in die Thematik der beseelten Gegenstande und der unheimlichen Alli-
anz von Tieren und Dingen ein, wobei er ein walisisches Marchen von zwei konkur-
rierenden Spazierstocken erzahlt. Ab Minute 05:20 beginnt er mit Herr Korbes. Nie-
dergeschrieben lautet Kéhlmeiers Version inklusive seiner erzéhlerischen Kommen-

tare wie folgt:

Dort heilit es: Hihnchen und Hahnchen haben eines Tages beschlossen, eine groRRe
Reise zu unternehmen. Und Héahnchen hat dazu einen Wagen gebaut, einen grofien
Wagen, der viel zu grol? war fir sie beide. Einen wirklich stattlichen Wagen mit ro-
ten Radern. Und vor diesen Wagen hat er anstatt Pferde Méuse gespannt. Und dann
haben sich Hahnchen und Hiihnchen auf diesen Wagen gesetzt und sind losgefahren
und haben gesungen:

,,Wir fahren, wir fahren als hinaus zu dem Herrn Korbes seinem Haus.*

Und dann begegnen sie einer Katze, die am Wegrand steht. Und nun wissen wir ja
alle, dass Katzen und Hilhner sich nicht unbedingt gut verstehen. Die Katze ist ein
Raubtier und das Huhn ein mdégliches Opfer, aber ein ganz gewisses Opfer sind die
Mause. Aber die Katze, die hier am Wegrand steht, macht nicht die geringsten An-
stalten, den Mé&usen etwas zu tun, oder Hahnchen und Hilhnchen etwas zu tun. Im

185 vgl. Becker, Martin: Gliick und Grauen. Beitrag vom 28.10.2011, 11:33 Uhr. Zugriff iber
<www.deutschlandradiokultur.de/glueck-und-grauen.950.de.html?dram:article_id=140625>
(01.05.2014).

166 Auch in Telemach spielt die Geschichte des Herrn Korbes eine Rolle, denn sie wird im dritten
Zwischenspiel erzahlt.

%7 Die Zitate beziehen sich auf den Abdruck im Marchen Dekamerone. Vgl. Khimeier: Marchen
Dekamerone, S. 373f.
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Gegenteil, sie fragt: ,,Wo geht ihr denn hin?* Und Hahnchen und Hiihnchen sagen:
,,Als hinaus, zu des Herrn Korbes seinem Haus.” Und die Katze fragt: ,,Wollt ihr
mich denn mitnehmen? Ich méchte auch mit!*“ ,, Aber gern“, sagen Hédhnchen und
Hihnchen. Und die Mauschen wiehern und die Katze setzt sich auf diesen Wagen,
sie hat gut Platz.

Dann fahren sie dahin und sie singen alle miteinander: ,,Als hinaus zu des Herrn
Korbes seinem Haus fahren wir. Gebt gut Acht, dass ihr die roten Radchen nicht
schmutzig macht. R&dchen schleift, M&uschen pfeift, als hinaus zu des Herrn Korbes
seinem Haus.“

Und als sie ein Stiick weit fahren, steht da am Wegesrand ein Mihlstein. Und dieser
Miihlstein fragt: ,,Wohin geht’s denn? Und sie erkldren es ihm. Und er sagt: ,,Ja, zu
dem Herrn Korbes seinem Haus wollte ich auch schon lange. Kann ich denn mit
euch ziehen? ,,Selbstverstindlich®, sagen sie. Sie miissen gar nicht Platz machen,
der Wagen ist so gro3. Und der Mhlstein rollt sich selbst auf den Wagen und die
Maéuschen, die starken kleinen Pferdchen, ziehen diesen Wagen weiter, als hinaus zu
des Herrn Korbes seinem Haus. Und dann steht am Wegrand eine Ente. Auch sie
sagt, schon lange wiinscht sie sich, den Herrn Korbes zu besuchen. Niemand hat uns
bisher verraten, wer dieser Herr Korbes eigentlich ist. Und die Ente setzt sich auf
den Wagen. Und dann steht da ein Ei am Wegrand. Auch das Ei — merkwirdiger-
weise — hat keinen groBeren Wunsch, als endlich den Herrn Korbes zu besuchen.
Auch das Ei wird auf den Wagen geladen. Dann kommt eine Stecknadel, und dann
eine N&hnadel. Und nun scheint es, ist dieses Team komplett.

Und sie fahren hinaus, zum Haus des Herrn Korbes. Offensichtlich ist dieses Haus
des Herrn Korbes auRRerhalb der Stadt, weit auBRerhalb der Stadt. Aber die Tiere und
die Dinge kennen sich aus. Herr Korbes ist nicht zu Hause, und nun sehen wir etwas
Merkwiirdiges: Tiere und Dinge erweisen sich als ein eingespieltes Team. Und wir
haben den Verdacht, das sind gar keine zufalligen Begegnungen gewesen am We-
gesrand, sondern das war alles abgesprochen, das war eine Aktion, gut vorbereitet.
Héhnchen und Hihnchen fahren zundchst den Wagen in die Scheune, dass, wenn
der Herr Korbes kommt, nicht gewarnt wird. Dann setzen sich Hdhnchen und Hihn-
chen auf eine Stange. Ihre Aufgabe besteht darin, zu gackern und zu lachen, wenn
nicht auszulachen, bose, bitterbdse auszulachen. Die Katze begibt sich in den Ka-
min, versteckt sich im Kamin. Die Ente geht in die Kiche und versteckt sich hinter
dem Wasserhahn. Die Stecknadel, die steckt sich selbst ins Sitzkissen, die Néhnadel
springt ins Schlafzimmer und tut sich im Kopfkissen verstecken. Ubrig bleibt das Ei,
das rollt sich selbst in das Handtuch. Da habe ich mir vorgestellt, wie das aussieht,
wenn sich ein Ei selbst in ein Handtuch rollt. Und es wartet in der Kiiche. Und dann
warten sie auf den Herrn Korbes. Und es dauert lang, bis der Herr Korbes kommt.
Und wieder machen wir uns Gedanken: was fur einer ist er? Er ist ein Mann, der
ganz allein lebt offensichtlich. Das ganze Haus, der ganze Haushalt ist nur auf einen
einzigen Menschen abgestimmt.

Was geschieht jetzt? Der Herr Korbes kommt am Abend nach Hause. Und als erstes
will er Feuer machen. Er ist (iber die Hintertlir in sein eigenes Haus gekommen. Wé-
re er vorne hereingekommen, wére vielleicht gleich schon ein Ungliick geschehen.
Und der Miihlstein hat sich mit grofiter Kraft, mit unwahrscheinlicher Selbststandig-
keit ndmlich uber die Vordertir hinauf gehievt, ndmlich auf diesen Sturz Uber der
Tir. Dort wartet der Mihlstein. Wére der Herr Korbes vorne hineingegangen, wer
weil. Nun, der Herr Korbes will also Feuer machen im Kamin, da wirft ihm die
Katze Asche ins Gesicht. Er erschrickt nattrlich dariber und will in die Kiiche lau-
fen, und will sich das Gesicht waschen. Da spritzt ihm die Ente Wasser in die Au-
gen, alles unter dem héhnischen Geléchter von Hihnchen und Hahnchen. Er will
sich die Augen auswischen und da zerbricht das Ei im Handtuch und verklebt ihm
die Augen, er sieht nichts mehr. Der Herr Korbes ist erschittert ber diesen Aufruhr
der Dinge, diese Feindseligkeit der Dinge und der Tiere gegen ihn. Was Wunder!
Und er lauft in sein Wohnzimmer und mdchte sich erst einmal niedersetzen, um sich
von diesem Schrecken, diesem Schock zu erholen. Er setzt sich auf das Sitzkissen
und die Stecknadel, die sticht ihn in den Hintern. Nun springt er auf, ist auch witend
und weint, springt ins Wohnzimmer, wirft sich auf sein Bett, will sein Gesicht im
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Kopfkissen vergraben, und da sticht ihn die Ndhnadel in den Kopf. Und nun ist er
wirklich verzweifelt. Nun weil? der Herr Korbes, er muss aus seinem Haus fliehen,
sein eigenes Haus ist sein Feind geworden. Und wie es heif3t: er will in die Welt hin-
aus fliehen, lauft durch die Tur. Und da fallt der Mihlstein von oben auf ihn, und
schlégt ihn tot.

Und damit endet das Marchen. Jedenfalls hat das Marchen damit geendet, bis zur
letzten Fassung der Briider Grimm. Der Herr Korbes war fiir die Grimms ein prob-
lematisches Mérchen, einfach deswegen, weil sich daran nur sehr schwer eine Moral
ablesen lieRR. Wir erfahren gar nichts Gber den Korbes. Was hat der getan? Wofur
wird der zum Tode verurteilt von den Dingen und den Tieren? Wir wissen nichts
uber ihn und deshalb hat der Wilhelm Grimm, der, der eigentlich Redakteur der
Marchen war, am Schluss als letzten Satz hingeschrieben: Der Herr Korbes muss ein
sehr bdser Mensch gewesen sein. Und damit war fir den Wilhelm Grimm und auch
fur die Leser die Welt irgendwie wieder in Ordnung, weil eine Kausalitat hergestellt
wird. Weil wir es nicht ertragen kénnten, dass sich die Tiere mit den Dingen ver-
biinden um jemanden zu téten, der keine Schuld hat. Aber wenn der Korbes ein bo-
ser Mensch war...

Soweit die Interpretation von Wilhelm Grimm. lhre Interpretation, meine Damen
und Herren, ist lhre Sache. Versuchen Sie es, auf jeden Fall wird das Beste daran
sein, dass Sie hinterher nicht wissen, ob sie wahr ist.

Herr Korbes erhélt durch die Nacherzéhlung Michael Kéhimeiers eine Erweiterung.
Wahrend die Fassung der Brider Grimm knapp und ohne Wiederholungen die Ge-
schichte der Tiere und Gegensténde erzahlt, welche den Herrn Korbes téten, formu-
liert Kéhlmeier die Passagen wesentlich ausfihrlicher. Dies wird vor allem sichtbar,
als die acht Tiere eingefuhrt werden. Im Original heil3t es, nachdem die Katze beim
Hiihnchen und Hihnchen Platz genommen hat: ,,Danach kam ein Miihlstein, dann
ein Ei, dann eine Ente, dann eine Stecknadel und zuletzt eine N&hnadel, die setzten
sich auch alle auf den Wagen und fuhren mit.“*® Kéhimeier dagegen versieht diese
Passage mit Kommentaren Uber die natlrliche Feindschaft von Katzen, Hithnern und
Méausen, und schmuckt das Gespréach aus, sodass jedes Tier einzeln vorgestellt wird.
Im Original wird auBerdem nicht erwéhnt, dass die Tiere keinen gréReren Wunsch
haben, als einmal den Herrn Korbes zu besuchen. Auch weitere Details, wie dass das
Haus weit auBerhalb der Stadt liege, hat Kohlmeier hinzugefiigt. Hinsichtlich der
Wortwahl andert er die Passagen — typisch fur eine Nacherzéhlung — teilweise ab.
Der Gesang der Tiere lautet im Original: ,,Als hinaus, nach des Herrn Korbes seinem
Haus.* / ,,Nehmt euch wohl in Acht, dass ihr meine roten Rdderchen nicht schmutzig
macht. Ihr Raderchen schweift, ihr Mduschen pfeift, als hinaus nach des Herrn Kor-
bes seinem Haus.“®® Kohlmeiers Version ist dahingegen geringfiigig anders. Die
Reihenfolge der Geschehnisse deckt sich ebenfalls nicht komplett, doch andert dies

den Sinn der Geschichte nicht signifikant ab. Zum Schluss geht Kéhlmeier noch auf

188 K shimeier: Marchen Dekamerone, S. 373.
%9 Epd., S. 373.
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die Thematik des letzten Satzes ein. Seiner Ansicht nach hat Wilhelm Grimm diesen
in der letzten Ausgabe ergénzt, damit ,.fiir die Leser die Welt irgendwie wieder in
Ordnung [...] gestellt wird* (6: Herr Korbes).

Kohlmeiers Nacherzéhlung ist ansprechend und ausgeschmiickt gestaltet, ohne je-
doch zu langweilen, oder eine Sinndnderung vorzunehmen. Durch die Wiederholun-
gen des Gesprachs zwischen den zueinander stof3enden Tieren wird eine Wiederho-
lung kreiert, die fir Volksmarchen typisch ist. Seine eigenen Kommentare — zur Per-
sonlichkeit des Herrn Korbes oder den Machenschaften der Tiere — l&sst er allerdings

in den Text mit einflieBen, ohne sie abzugrenzen.

4.3. Kohlmeiers Marchenverstandnis: Intention und Funktion

Der folgende Abschnitt dient dazu, ein erstes Restimee Uber Michael Kéhlmeiers
Marchenverstédndnis zu ziehen.

Was die Funktion der Publikationen betrifft, sollte man zwischen dem Mérchen De-
kamerone und Kohlmeiers Marchen unterscheiden. Das Dekamerone stellt haupt-
séchlich eine Méarchensammlung dar, bei welcher die Erzahlungen werktreu wieder-
gegeben werden. In der Fernsehserie dagegen werden die Marchen bzw. Sagen und
Legenden als Nacherzahlungen nicht nur geschildert, sondern von Kohlmeier bear-
beitet. Beim Vortrag herrscht demnach eine erzéhlerische Subjektivitat. Er richtet
sich in beiden Veroffentlichungen an ein erwachsenes und nicht-akademisches Pub-
likum, welches gerne liest, vorliest oder zuhort. Zum Marchenerzahlen wurde Kohl-
meier nach eigener Aussage von seiner GroBmutter inspiriert. Daneben werden keine
weiteren Beweggriinde genannt; doch scheint es, als wolle er einen Uberblick Gber
Marchenmotive und Kategorien schaffen sowie Marchen aus verschiedenen Landern
vorstellen. Er erzédhlt ebenfalls einige unbekannte Stoffe, beispielsweise die Ge-
schichte des Sebastian Inwendig, welche ihm selbst in Osterreich erzéhlt wurde. In
beiden Werken erhélt er durch Kommentare und Hintergrundinformationen das le-
bendige Erzéhlen — wenn auch nur im Vorwort einer Geschichte. In Koéhlmeiers
Marchen wird er selbst zum Erzéhler und geht in die orale Tradition ein.

Ihm kommt demnach die Funktion des Sammlers und Kommentators zu. Seine An-
merkungen kdnnte man am ehesten als die Gedanken eines Erzahlers beschreiben;
ein Anspruch auf Vollstandigkeit oder ein akademisches Niveau besteht nicht. Auch
die Erzadhlungen stellen nicht den umfassenden Marchenschatz eines Landes oder

eines Motives dar, sondern sind beispielhaft, abwechslungsreich und heterogen.
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Kohlmeier sammelt zwar Volksmarchen, Kunstmarchen, Sagen und Legenden;
trotzdem scheint er sich — besonders beim Marchen Dekamerone — Gedanken Uber
die Anordnung und Motivik gemacht zu haben. Ferner regt er die Leser und Zu-
schauer dazu an, sich selbst Gedanken Uber die gelesenen oder gehdrten Inhalte zu
machen und eine Interpretation zu wagen. Kéhlmeiers eigener Ansicht nach ist eine
Deutung von Marchen oder das Suchen nach einer Moral nicht zwingend notwendig.
Er selbst geniel3t Marchen schlichtweg um des Erzéhlens Willen und greift in Kohl-
meiers Marchen nicht vor oder belehrt, sondern bleibt weitgehend neutral. Im Inter-
view mit der Zeitung Der Standard aufBert er sich kritisch iiber Deutungen: ,,Begriffe
wie ,die Weisheit des Mérchens® — wenn ich das schon hore! Es gibt keine literari-
sche Form, die mehr zu fremden Zwecken missbraucht wurde als das Mirchen. 1"

Eine Passage aus dem Vorwort des Marchen Dekamerone fasst seine Einstellung

treffend zusammen:

Ich glaube, es ist nicht gut, (ber Mérchen allzu viel nachzudenken. Man findet dann
nicht mehr ins Zuhéren zuriick. [...] Der gute Erzédhler misstraut Geschichten, aus
denen man etwas lernen soll. [...] Geniligt eine Geschichte fiir sich nicht? Bekommt
eine Erzéhlung, so vielféltig, farbig und plastisch sie sein mag, erst ihren Sinn, wenn
sie ausgepresst und in eine diirre Belehrung gegossen worden ist? Der Geist der Er-
zadhlung — hort ihr ihn? — er sagt: Ach, ihr seid Kannibalen! Ihr fresst eure eigene
Welt. Ihr erfreut euch nicht an ihr, ihr fresst sie. Und ihr schmeckt sie nicht einmal,
ihr schlingt sie hinunter. Ihr fragt euch: Wenn etwas nur schén ist und keinen Zweck
hat, was fur einen Zweck hat es dann? Marchen lassen sich nicht mit einem Kom-
munikationsschema beschreiben, sagt der Geist der Erzdhlung, Mérchen sind selbst-
beziiglich. Thr wisst hinterher nicht mehr als ihr vorher gewusst habt. [...] Mérchen
heilen euch nicht. Lasst euch das nicht einreden!*"

Im Hinblick auf die oft vorgenommene sozialgeschichtliche Deutung des Mérchens
Hansel und Gretel konstatiert er im Gesprach: ,,Das liegt auf der Hand. Aber diese
Deutung — wie jede andere auch — umfasst nie und nimmer das weite Seelenland, das
von dieser Geschichte widerhallt.“*"? K6himeier scheint demnach Deutungen nicht
ganzlich abgeneigt zu sein, doch dirfe nicht nur eine von ihnen als die wahre gelten.

Marchen seien selbstreferenziell, eine Erz&hlung vom Menschen selbst, von seinem
blanken Ich. Im Marchen kdnne man, im Gegensatz zur Realitét, sich selbst von sei-
nem Leben trennen und alle Welt ausklammern: ,,Das Mirchen tut, als gébe es nur
mich, alle seine Figuren, seine Landschaften, seine Tiere, alles bin ich. [...] Mein
Gott, wie wunderbar das ist! [...] Keine Moral, keine Riicksicht!“'"® Die Figuren im

Mérchen seien wie unsere Spiegelbilder, die man aus unterschiedlichen Blickwinkeln

1% Gmuinder: Erzahlen vom blanken Ich.

111 K shlmeier: Marchen Dekamerone, S. 13f.
12 Gmuinder: Erzahlen vom blanken Ich.

173 Epd.
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betrachten kdnne. Orte, Namen oder die Zeit sind deshalb ein einem Mérchen nicht
von Bedeutung. Es sei zwar schon, Mérchenmotive zu sammeln und vergleichen,
und fuhre zweifelsohne zu einem Wissenszuwachs. Dennoch komme man dem Geist
des Marchens dadurch nicht naher. Es fasziniere schlichtweg durch seine Ratselhaf-
tigkeit. Jungs Theorie des kollektiven Unbewussten ist laut Kéhlmeier der Versuch
einer Antwort, die legitim und anziehend erscheint. Trotzdem sei das Ergrinden und
Vermessen von Poesie ein aussichtsloses Unterfangen. Es bleibe nichts weiter Gbrig,
als Marchen zu sammeln und sich immer wieder tiber sie zu wundern.**

Michael Kéhlmeier ist, wie in Abschnitt 3.1. auf Grundlage der Texte von Knoch,
Pbge-Alder und Wardetzky beschrieben wurde, als Mé&rchen-Nacherzéhler zu be-
zeichnen. Er verflgt ber ein umfangreiches Repertoire und gibt die Erzahlungen in
bearbeiteter Fassung wieder. Dabei ist er sich gattungstheoretischen Unterscheidun-
gen bewusst; dennoch kommt es seiner Auffassung nach beim Erz&hlen nicht darauf
an, Marchen, Mythen, Sagen und Legenden scharf voneinander zu trennen. Wie Lin-
de Knoch ist auch Kéhlmeier vom mdindlichen Erzéhlen eines Marchens tberzeugt
und versteht sich in erster Linie als miindlicher Erzéhler: ,,[...] diese wunderlichen
Gebilde, die doch eigentlich mindlich erzahlt werden méchten und sehr anspruchs-
voll und zickig sein kénnen, wenn sie verschriftlicht werden.«'” Er schafft durch die
Fernsehserie Kohimeiers Marchen eine spezielle Gelegenheit, Marchen zu erzahlen,
die Uber das Alltagliche hinausgeht. Im freien Vortrag hebt er Details hervor, gibt
Anmerkungen und gestaltet bekannte Méarchen neu. Durch welche Methode — bei-
spielsweise die der Lemniskate — er sich den Méarchenschatz dabei aneignet, ist un-
klar. Folgt man Kristin Wardetzkys Ausfiihrungen zum professionellen Erzahlen,
sind umgangssprachliche und erklarende Zusatze zu vermeiden. Dem kommt Kohl-
meier nicht nach. Requisiten sind dagegen zwar Teil seiner Sendung, doch sind die
Bucher, der alte Sekretar und das Interieur keine Gegenstdnde zur Veranschauli-
chung des erzéhlten Méarchens.

Michael Kohimeier ist ein moderner Marchenerzéhler, der auf seine eigene Art und
Weise den Marchenschatz verschiedener Kulturen an die Offentlichkeit tragt und

zum Nachdenken anregt.

17 Gmuinder: Erzahlen vom blanken Ich.
75 Epd.
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5. Sagen des klassischen Altertums

Neben Mérchen beschaftigt sich Michael Kéhlmeier auch auf unterschiedliche Weise
mit Sagen des klassischen Altertums und somit der griechischen Mythologie. Aus
diesem Grund handelt der folgende Abschnitt von Sagen des antiken Griechenlands.

Zuerst muss dabei — wenn auch stark generalisiert — zwischen Sagen aus dem deut-
schen bzw. europaischen Sprachraum und denen des klassischen Altertums differen-
ziert werden. Bei der europaischen Sage, wie sie im Rahmen dieser Arbeit bereits im
Kapitel ,Mé&rchen® erwéhnt wurde, handelt es sich meist um eine Volkssage, die ei-
nen ,,miindlich iiberlieferte[n], nicht verbiirgte[n] Bericht iiber eine nicht alltagliche,
hiufig wunderbare Begebenheit“!’® darstellt. Der Mythos dagegen ist ein Bericht
uber die antike Welt, der in Form einer Nacherzahlung vorliegt. Der schon von Pla-
ton verwendete Begriff (mythos, griech.: Wort, Erzahlung, Sage) erklart Phanomene
wie die Entstehung der Welt oder des Universums. In der griechischen Mythologie
kommt dabei besonders den Gottern und ihrem Einfluss auf die menschliche Welt
eine tragende Rolle zu.'’" Als Antike ist ,,das klassische, griechisch-rémische Alter-

tum und seine Kultur<''

zu bezeichnen. In der Enzyklopadie des Marchens heil3t es
iiber den Mythos, er sei eine ,,[...] Grundform menschlicher Weltdeutung |[...], die
durch sprachliche Kommunikation Uberliefert wird und in der von einer imaginéren
Welt gattlicher und halbgottlicher bzw. ddmonischer Wesen und ihren Handlungen
berichtet wird.“'"® Ein Mythos ist dabei mehr als eine bloRe Erfindung, denn von
seinen Rezipienten wird er als Wahrheit verinnerlicht: ,,die Bedeutung, die er fiir das
menschliche Bewuftsein [sic!] besitzt und die geistige Macht, die er iber dasselbe

ausiibt!®

, ist zentral. Wenn in der vorliegenden Arbeit von antiken Sagen die Rede
ist, dann geschieht dies in Bezug auf Michael Kéhlmeiers Buchtitel Das grofie Sa-
genbuch des klassischen Altertums. Gemeint ist damit die griechische Mythologie,
und nicht das rémische Altertum oder Volkssagen europdischer Lander. Des Weite-

ren ist zu beachten, dass es in der Analyse weniger um inhaltliche Aspekte, sondern

176 [Artikel:] Sage. In: Langenscheidt KG: Langenscheidt Online-Wérterbiicher, Bedeutungsworter-

buch. <http://services.langenscheidt.de/hebis/25.05.2010> (01.06.2014).

Y7 v/gl. Pége-Alder: Marchenforschung, S. 35.

178 [Artikel:] Antike. In: Langenscheidt KG: Langenscheidt Online-Wérterbiicher, Bedeutungsworter-
buch. <http://services.langenscheidt.de/hebis/25.05.2010> (01.06.2014).

79 Burkhart, Dagmar: [Artikel:] Mythos. In: Enzyklopédie des Marchens. Handwérterbuch zur histo-
rischen und vergleichenden Erz&hlforschung. Band 9. Berlin: De Gruyter 1999, Sp. 1093.

180 Ott, N. H.: [Artikel:] Mythologie. In: Lexikon des Mittelalters. Stuttgart/Weimar: Metzler 1999.
Band 6, Sp. 993.
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um Kohlmeiers Umgangsweise mit dem vorhandenen Stoff geht. Aus diesem Grund
bleibt der theoretische Teil verhaltnismaRig tbersichtlich.

Rolf Selbmann konstatiert im Vorwort zu seiner Einfuhrung in die griechische My-
thologie, dass jene Sagen des klassischen Altertums neben der Bibel ein entschei-
dender und wirkungsmachtiger Ausgangspunkt flr die Entwicklung der europdaischen
Kulturgeschichte sind. Gerade ihre Bildkraft, Musterhaftigkeit und zeitunabhéngige
Aktualitat und Gultigkeit haben seit jeher groRen Einfluss auf die Kiinste (Malereli,
Musik, Literatur), aber auch auf die Wissenschaft ausgetbt. Als gutes Beispiel dafir
sind die Begriffe ,Odipus Komplex‘, Achillesferse* oder Narzissmus* zu nennen;
denn sie alle stammen von griechischen Gottern und Helden. Auch der Mythos er-
klart einzelne und oft auf andere Weise nicht erklarliche Erscheinungen der Welt,
waobei es nicht seine Absicht ist, ein geschlossenes System der Welterklarung zu ge-
ben. Vielmehr werden in veranschaulichenden Geschichten typisch menschliche
Verhaltensweisen und seelische Grundbefindlichkeiten zum Ausdruck gebracht.
Durch vielseitige Weise werden Phdnomene des Daseins geschildert — ob Leben,
Liebe, Tod oder das Verhaltnis von Gottern und Menschen, es geschieht nicht durch
eine reine Wiedergabe historischer Ereignisse, sondern durch ihre Sublimierung in

181 viele der Geschichten kreisen um ahnliche Themen:

das Bedeutend-Allgemeine.
Konflikte, Streitigkeiten, Eifersucht; und sind auch in heutiger Zeit noch tief im
westlichen Bewusstsein verwurzelt.*® Inwiefern Michael Kohlmeiers Verstandnis
die antiken Mythen einschétzt, wird in Abschnitt 5.3. geklart.

Die antiken Geschichten wurden lange mundlich UGberliefert und erst einige Jahrhun-
derte spater schriftlich fixiert. Besondere Bedeutung kommt hier den Dichtern Ho-
mer und seinen Werken llias und Odyssee zu, aber auch Hesiod, Ovid und
Apollodor. Homer war der erste Dichter des européischen Kulturkreises, von wel-
chem vollstandige Werke groReren Umfangs — ungeféhr 28 000 hexametrische Verse
— stammen, wobei die Echtheit der Uberlieferten Werke teilweise angezweifelt wird.
Seit ihrer Entstehung vor ca. 2700 Jahren wurden sie jedoch kontinuierlich rezipiert
und beeinflussten die Kulturentwicklung der européisch gepragten Welt. Die llias
entstand um 700 v. Chr., in einer Zeit, in der sich noch keine Textualitat entwickelt

hatte. Diese Informationsliicke wurde nachtraglich durch Rekonstruktionen ausge-

181 \/gl. Abenstein, Reiner: Griechische Mythologie. 3. iiberarbeitete Auflage. Paderborn: Ferdinand
Schéningh 2012, S. 13f.

182 \/gl. Matyszak, Philip: Von zankischen Gottern und tragischen Helden. Klassische Mythologie fiir
Anfanger. Darmstadt: Primus Verlag 2012, S. 233.
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fullt, wodurch die frihen Stufen dieser Versuche verloren sind und heute nur ihre
Endprodukte vorliegen. Dementsprechend kann nicht von einer Authentizitat der
Werke ausgegangen werden, ebenso wenig wie zu Homers Person und Biografie.
Innerhalb der Arch&ologie und der Sprach- bzw. Geisteswissenschaft angestellte For-
schungen vermuten die zweite Halfte des 8. Jahrhunderts v. Chr. als Lebens- und
Schaffenszeit Homers. Die Troja- und Odysseus-Sagen waren Einzelsticke in einem
umfangreichen Heldensagen-Reservoir. Sie wurden von den Aoiden, den Sangern
des antiken Griechenlands, mindlich vorgetragen und nach Bedarf neu geformt. Vor
der Einfiihrung des Alphabets waren sie also Unikate. Die uns bekannten Werke Ilias
und Odyssee wurden hochstwahrscheinlich mit Hilfe von Schrift komponiert, zumin-
dest aber fixiert und tradiert. Damit war die Zeit der freien Improvisation beendet;
aus den bisherigen Aoiden wurden Rhapsoden, das heift Ilias- und Odyssee-
Rezitatoren.'®®

Hesiod, der zur gleichen Zeit oder nur wenig spater als Homer gelebt haben muss,
spielte in der Uberlieferung ebenso eine wichtige Rolle; seine zum Teil fragmenta-
risch Uberlieferten Werke weisen einen einheitlichen Charakter auf. In der Theogonie
wird der Ursprung der Gotterwelt und der physischen Welt beschrieben, im Frauen-
katalog der der Menschen und in Werke und Tage die Stellung und Rolle des Men-
schen in der entstandenen Welt. Gerade der Frauenkatalog beschreibt die bedeutsa-
men Geschichten der Heroengeschlechter, aber auch viele weitere Themen haben in
Hesiod ihren Ursprung.’®* Auch Vergil, mit seinem Werk Aeneis, der Philosoph Pla-
ton und andere, weniger bedeutende Erzahler, sind bedeutend. Michael Kohlmeier
beschéftigt sich sowohl in Mythen als auch in Das groRe Sagenbuch des klassischen
Altertums mit diesen Dichtern und Sangern der Antike sowie mit der Uberlieferung
von Geschichten.

In seinen Veroffentlichungen deckt er die komplette griechische Mythologie ab, die
romischen Geschichten ldsst er bewusst au3en vor: ,,In der griechischen Sagenwelt
sind diese Geschichten gewachsen, dort haben sie die romischen Dichter gefunden
und gepﬂﬁckt.“185 Von der Entstehung der Welt (Chaos, Gaia und Uranos) Uber die
wichtigsten Gétter des Olymps, wie Zeus und seine Geschwister und Nachkommen,

183 vgl. Latacz, Joachim: [Artikel:] Homeros. In: Der Neue Pauly. Enzyklopadie der Antike. Stutt-
gart/Weimar: Metzler 1998. Band 5, S. 686f.

184 vgl. Arrighetti, Graziano: [Artikel:] Hesiodos. In: Der Neue Pauly. Enzyklopadie der Antike.
Stuttgart/Weimar: Metzler 1998. Band 5, S. 506f.

185 Kohimeier, Michael: Das groRe Sagenbuch des klassischen Altertums. Miinchen: Piper 2002, S.
395.
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bis hin zu Prometheus und seiner Erschaffung des Menschen — Koéhlmeier nimmt
sich die Mythen zum Vorbild und erzahlt sie auf seine Art nach. Auch sdmtliche Sa-
genkreise und Heroengeschichten, der Trojanische Krieg und die Abenteuer des
Odysseus werden von ihm ins Visier genommen.

Mdochte man die Ilias, Odyssee oder auch Hesiods Theogonie im (ibersetzten Original
lesen, werden die klassischen Versiibertragungen von Johann Heinrich VVol3, die mo-
derne Prosavariante von Wolfgang Schadewaldt oder Otto Schonbergers Hesiod-
Ubersetzung empfohlen.’®® Die Neugestaltung von antikem Kulturgut spielt beson-
ders in der européischen Literatur des 20. und 21. Jahrhunderts eine wichtige Rolle.
Ausschlaggebend fur die Darstellung ist der jeweilige individuelle Zugang des Au-
tors zum Mythos. Die epische Darstellungsweise (vgl. Telemach und Kalypso), ist
gleichermalen bedeutend wie mundliche Ausarbeitungen. Der Stoff der antiken My-
then als fundierende Texte nimmt in der abendlandischen Kultur die Form eines
intertextuellen Gespréchs zwischen dem antiken Dichter Homer und dem modernen
Autoren Kohlmeier an. Je nach Forschungsansatz nimmt Uberlieferung erst durch die
Schriftform Gestalt an, oder gerade nicht (vgl. Jacques Derrida: Die Grammatologie,
1967). Michael Kéhimeier betreibt bei seinen Sagen des klassischen Altertums bei-
des — er tradiert die Stoffe miindlich und fixiert sie schriftlich.*®’

Zu weiteren bedeutenden modernen Interpretationen dieser Art gehdren die Sagen
des klassischen Altertums (1838-1840) von Gustav Schwab, welcher die Stoffe ei-
nem breiten Publikum zugéngig machte. Die als Jugendbuch konzipierten Sagen
pragten das Bild der Antike im birgerlichen Zeitalter nachhaltig. Auch die 6sterrei-
chische Autorin Auguste Lechner beschéftigte sich nach dem 2. Weltkrieg lange mit
der Adaption von antiken und mittelalterlichen Stoffen, indem sie sie fir Jugendliche
aufbereitete.

In den folgenden Kapiteln werden nun Michael Kéhlmeiers literarische und die im
Rundfunk bzw. Fernsehen veroffentlichten Auseinandersetzungen mit dem klassi-

schen Altertum besprochen.

186 \/gl. Matyszak: Von zankischen Géttern und tragischen Helden, S. 8f.

187 \/gl. Tsybenko, Roxana: Die Wiederkehr des Erzahlens: Die Rezeption der antiken Sagen im Werk
von Michael Kohlmeier. In: Bombitz, Attila (Hrsg.): Osterreichische Literatur ohne Grenzen: Gedenk-
schrift fir Wendelin Schmidt-Dengler. Wien: Praesens 2009, S. 459f.
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5.1. Mythen — Michael Kohlmeier erzahlt Sagen des klassischen Altertums

Michael Kéhlmeier beschaftigt sich auf unterschiedliche Art und Weise mit antiken
Stoffen. Dieser Werkkomplex nimmt seit den 1990er Jahren einen wichtigen Teil
innerhalb seiner Bibliografie ein. Seine Nacherz&hlungen ordnen sich damit zwar in
eine lange Tradition ein, doch weichen sie gleichzeitig innovativ von ihr ab. Neben
den Odyssee-Nacherzahlungen, welche in Abschnitt 5.2.3. behandelt werden, wid-
mete sich Kohlmeier einer Auftragsarbeit des Osterreichischen Rundfunks, indem er
fiir den Radiosender O1 mit groRem Erfolg Sagen des klassischen Altertums nacher-
zahlte. Diesen Auftrag erhielt er, unter anderem aufgrund seiner langjéhrigen Rund-
funkerfahrung, zu Beginn des Jahres 1995. Nach der Produktion wurde die Serie
schlieBlich von Juni bis September des gleichen Jahres ausgestrahlt.’®® Hierauf ba-
siert wiederum die beim Piper-Verlag erschienene Reihe der Sagen des klassischen
Altertums (vgl. Abschnitt 5.2.1.). Einen weiteren Schwerpunkt bildet die Nacherzah-
lung fir den Bayerischen Rundfunk. Zwischen 2003 und 2006 lief unter dem Titel
Mythen — Michael Kéhimeier erzéhlt Sagen des klassischen Altertums eine 80-teilige
Sendereihe auf BR-alpha. Diese ist stark an die schriftlichen und im Rundfunk publi-
zierten Vorganger angelehnt. Beide Reihen zogen einen groBen Erfolg nach sich,
auch aus kommerzieller Sicht.

Demnach nimmt Koéhlmeier sowohl die umfangreiche antike Mythologie in den
Blick als auch speziell Homers Odyssee. Die griechischen Gotter- und Heroenge-
schichten erzéhlt er in eigenen Worten und mit Anmerkungen versehen nach, den
homerischen Stoff dagegen erzahlt er neu. Seine Arbeiten kann man unter dem
Stichwort Antikerezeption zusammenfassen, welche ein Neu- und Nacherzéhlen be-
inhaltet. Antikerezeption bedeutet nach Bechthold-Hengelhaupt und Baumbach eine
Beschaftigung mit dem Original oder einen Schwerpunkt auf dem Rezeptionspro-
dukt:

Untersuchungen zur Rezeption der Antike haben nach Manuel Baumbach von vorne
herein, d.h. aus hermeneutischer oder wissenschaftslogischer Notwendigkeit immer
eine zweipolige Struktur: Sie missen die rezipierende Zeit mit ihren Denkweisen
und Texten und die rezipierte antike Welt in den Blick nehmen. Im Vorwort be-
schreibt der Autor diesen Sachverhalt mit folgenden Worten: ,Rezeptionszeugnisse
haben ein Janusgesicht. Ob Texte, Bauwerke, Opern, Filme, Bilder oder Begriffe —
sie blicken zugleich auf den antiken Kontext und auf den des Rezipienten. Entspre-

188 \/gl. Scheichl, Sigurd Paul: Michael Kohimeier als Neu-Erzahler. In: Dossier. Die Buchreihe tiber
Osterreichische Autoren. Hrsg. v. Hofler, Glnther A. /Robert Vellusig. Band 17. Graz 2001, S. 104.
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chend kann das Erkenntnisinteresse der Rezeptionsforschung entweder mehr auf
dem liegen, was rezipiert wurde [...] oder auf dem Rezipierenden [...].© Dem ersten
Pol ordnet Baumbach die Arbeiten zu, die ,mit Hilfe von Rezeptionen den antiken
Gegenstand neu oder anders wahrzunehmen [versuchen]; im Zentrum stehe hier die
,Beschiftigung mit dem Original® [...]. Den zweiten Ansatz bezeichnet Baumbach
als ,Wirkungsgeschichte®; wer sich auf diese konzentriert, lege den Schwerpunkt auf
das Rezeptionsprodukt. Hier gelte es wiederum zwei Falle zu unterscheiden, nam-
lich den, dass die Rezeption bereits in der Antike stattfand, und den zweiten, in dem
die Rezeption in einer spateren Zeit untersucht wird.*®®

Kohlmeier beschéftigt sich sowohl eng mit dem Original, indem er ihm einen neuen
Kontext gibt, als auch mit seinem Rezeptionsprodukt. Er verleiht den Mythen neue
Aktualitat und Attraktivitat, denn die Nacherzéhlung bleibt nicht rein historisch, wie
es bei Gustav Schwab oder Auguste Lechner der Fall ist, sondern wird in die Ge-
genwart Ubertragen. Ferner nimmt er im Gegensatz zu jenen Nacherzahlern keine
Anpassung fur eine bestimmte Zielgruppe vor. Der typisch Kohimeiersche Gegen-
wartsbezug kommt somit nicht nur in den Romanen Telemach und Kalypso zur Gel-
tung, sondern auch bei seinen Nacherz&hlungen der restlichen griechischen Sagen-
welt. Zu einem dhnlichen Schluss kommen auch Bunzel, Hofler und Scheichl in den
im Rahmen dieser Arbeit herangezogenen Aufsatzen zu Kéhlmeiers Werken.

Im Folgenden werden nun Mythen — Michael Kéhimeier erzahlt Sagen des klassi-
schen Altertums, Das grofRe Sagenbuch des klassischen Altertums und ansatzweise
die Romane Telemach und Kalypso néher betrachtet und hinsichtlich ihrer Darstel-
lungsweise analysiert. In Hinblick auf die mindlich vorgetragenen Sagen ist zu be-
achten, dass im Rahmen dieser Arbeit nur auf die Fernsehserie des Bayerischen
Rundfunks werden kann. Zwischen jener und der Radioversion auf O1 bestehen
kleinere inhaltliche und formale Unterschiede, jedoch erweist sich eine Darstellung
im Bewegbild ergiebiger. Des Weiteren lasst sich ein besserer Bezug zu Kéhlmeiers
Marchen nehmen, welche ebenfalls auf BR-alpha ausgestrahlt wurden.

Mythen — Michael KohIimeier erzahlt Sagen des klassischen Altertums lasst sich voll-
standig iber die ARD-Mediathek oder den Service des Bayerischen Rundfunks'®
abrufen. Ausgestrahlt wurde die Serie urspringlich zwischen Juli 2003 und Juni
2006. Mit 80 Folgen ist sie noch umfangreicher als die spater produzierten Koéhl-
meiers Marchen. Eine Auflistung der einzelnen Titel und Episoden befindet sich im
Anhang. Eine Folge dauert im Schnitt 15 Minuten und beschéaftigt sich mit unter-

189 Bechthold-Hengelhaupt, Tilman: Antikerezeption im Internet. Inauguraldissertation zur Erlangung
des Doktorgrades der Philosophie an der Ludwig-Maximilians-Universitat Miinchen, S. 26. Zugriff
Uber <http://edoc.ub.uni-muenchen.de/15133/1/Bechthold-Hengelhaupt_Tilman.pdf> (01.06.2014).

190 \v/gl. <http://www.br.de/fernsehen/br-alpha/sendungen/mythen/index.html> (01.06.2014).
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schiedlichen Erz&hlungen aus der griechischen Mythologie. Die Lange der Geschich-
ten ist durch die zur Verfugung stehende Zeit bestimmt, und durch die Notwendig-
keit, eine annahernd geschlossene Einheit zu bilden.!** Dabei werden alle wichtigen
und bekannten Personen sowie Sagenkreise behandelt, jedoch nicht immer chronolo-
gisch. Kéhlmeier schafft einen Uberblick Gber die Sagenwelt, wobei er die Stoffe frei
nacherzahlt und selbststdndig Akzente setzt. Bei Bunzel heil3t es dementsprechend:
.[-..] in welcher der osterreichische Schriftsteller [...] in personam als extemporie-

render Geschichtenerzihler gezeigt wird.«1%

5.1.1. Aufbau

Kdhlmeier beginnt im Vergleich zu einigen anderen Nacherzahlern seine Geschich-
ten nicht mit der Schaffung der Welt und des Universums durch Gaia, Uranos und

Kronos, sondern mit den Musen. In Orfeus'®®

heiflt es: ,,.Bevor wir liberhaupt erfah-
ren, wie Himmel und Erde entstanden sind, mdchten wir doch wissen, wer uns diese
Geschichten alle erzahlt. Es sind die Sénger [...]* (1: Orfeus). Den Schluss der Reihe
bildet die Geschichte des Dionysos, welche in den Folgen 79 und 80 erzahlt wird.
Dionysos, der ,,Ausnahmefall unter den Géttern® (79: Dionysos 1), ist passenderwei-
se auch derjenige, der nach dem Untergang des griechischen Altertums tbrig bleiben
wird.

Die Einleitung fallt wie gewohnt schlicht aus. Der von dezenter Musik untermalte
Vorspann zeigt Figuren der griechischen Mythologie, beispielsweise die Sphinx, wie
Kohlmeier auch in Episode 26 erklart. Auf den Schriftzug ,Michael Kéhlmeier er-
zahlt Sagen des klassischen Altertums® folgt der Titel der jeweiligen Folge. Begriift
werden die Zuschauer in der Regel durch die Aussage ,,Ich wiinsche Thnen eine mu-

senreiche Viertelstunde“. Eine Ausnahme stellen ein paar wenige Folgen dar, die laut

Kohlmeier zu grausam sind, um von den Musen begleitet zu werden:

Heute, meine Damen und Herren, wiinsche ich Ihnen keine musenreiche Viertel-
stunde. Alleine deswegen schon, weil die Musen einfach mit der folgenden Ge-
schichte nichts zu tun haben. (19: Atreus und Thyestes)

191 v/gl. Scheichl: Michael Kohlmeier als Neu-Erzéhler, S. 105.

192 Bunzel: Michael Kodhlmeier, Abschnitt: Essay.

1% Die im Folgenden angegebenen Verweise werden wieder der Einfachheit halber unter Angabe der
Episodennummer direkt hinter das Zitat gestellt. Sie beziehen sich auf die Episoden des angegebenen
Download-Links.
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Als Abspann werden — im Gegensatz zur Marchensendung — die Namen der Mitar-
beiter eingeblendet. Die angezeigten Titel stimmen nicht immer genau mit dem Titel
der Sendung Uberein, denn teilweise finden sich Rechtschreibfehler, beispielsweise
in Folge 7 (Pyra anstatt Pyrrha) oder uneinheitliche Schreibweisen wie in Folge 63
(Herakles Geburt / Herakles — Zeugung und Geburt). AbschlieRend I&sst sich jedoch
feststellen, dass der Rahmen der Sendung insgesamt noch ein wenig aufwandiger
gestaltet ist als in KohImeiers Marchen.

Die Zielgruppe von Mythen sind erneut Erwachsene. Viele Episoden enthalten Grau-
samkeiten, aber auch sexuelle Anspielungen, welche fur Kinder und Jugendliche
nicht geeignet sind. Der Zuschauer muss tber kein VVorwissen uber die griechischen
Sagenwelt verfuigen, doch setzt Michael Kohimeier einige Geschichten als bekannt
voraus: ,,Es ist die vielleicht beriihrendste Geschichte der griechischen Mythologie —

und sicher werden Sie sie natiirlich kennen (26: Odipus).

5.1.2. Inhalt

Bei BR-alpha wird der Inhalt der Fernsehreihe wie folgt beschrieben:

Die griechischen Mythen, das sind Geschichten von Liebe, Mord und Eifersucht.
Michael Kéhlmeier schildert sie in der 80-teiligen Sendereihe so eindrucksvoll, dass
plotzlich all die Gotter, Halbgotter, Kentauren und Titanen von ihrem Olymp herun-
ter- oder aus ihrer Unterwelt emporsteigen und zu Gestalten voller Leben, Gefiihl
und Seele werden.

Auch wenn die Titellbersicht zun&chst chaotisch erscheint, lasst sich bei genauerem
Hinsehen feststellen, dass die Folgen zum grofiten Teil in thematische Blocke ge-
gliedert sind. Ab der zweiten Folge berichtet Kéhimeier von der Entstehung der Got-
terwelt und gleichzeitig von der Erschaffung der Menschheit durch Prometheus (4:
Demeter, Kore, Zagreus bis 7: Die Sintflut, Deukalion und Pyrrha). Zwischen eini-
gen einzeln stehenden Gotter- und Heroengeschichten folgen Sagenkreise, wie zum
Beispiel die Geschichten der Tantaliden (16: Tantalos bis 22: Orestes) oder des be-
rihmten Helden Herakles (61: Die Giganten bis 70: Herakles — Tod und Vergottli-
chung). Doch auch die Geschichten der Argonauten (27: Eteokles und Polyneikes bis
30: Jason und Medea) und des Theseus (52: Der junge Theseus 1 bis 58: Theseus
Ende), welchen Kohlimeier fur den interessantesten Helden der griechischen Sagen-
welt halt, werden kompakt erzéhlt. Der trojanische Krieg und die Odyssee — auf die-
sen Stoff stiitzt Kohimeier sich ausfiihrlich in seinen Romanen — sind ebenfalls ein
Teil von Mythen. Die Geschichte und Vorgeschichte der Ilias werden in den Episo-
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den 23: Pallas Athene bis 35: Krieg um Troja wiedergegeben; die Abenteuer von
Michael Kohlmeiers liebstem Helden Odysseus in den Folgen 36: Odyssee bis 39:
Heimkehrer.

KohImeier weist oft auf die Quelle hin, allerdings bedient er sich hauptsachlich der
Schriften verschiedener Autoren, wie Hesiod, Homer, Platon, Vergil oder Ovid.
Auch die Entstehungs- und Uberlieferungsgeschichte ist Teil der Ausfiinrungen. So
erklart Kéhimeier in Pallas Athene, dass Homer in seinen Werken die Gétter in ihrer
Funktion neu definierte, ihre Geschichten aber urspringlich von Hesiod stammten.
Hier diskutiert er auch die ungeklarte Frage, ob Ilias und Odyssee vom gleichen Au-
tor stammen konnen. Seiner Ansicht nach kann man zumindest feststellen, dass mit
der Odyssee der Gotterhimmel zu verblassen beginnt und nur eine starke und morali-
sche Gottin zurlckbleibt: Pallas Athene. Wie bereits in Kapitel 5 erwahnt, ist in der
heutigen Zeit nicht mehr viel iber Homer bekannt. Diese Annahme unterstreicht er
erneut in der 31. Folge Geburt der Helena:

Das Zentralgestirn aller antiken Literatur ist natirlich ohne Zweifel Homer. Homer —
wer immer er auch war, wir wissen (ber ihn ja so gut wie gar nichts — hat uns im
Wesentlichen zwei grofie Epen hinterlassen [...]. (31: Geburt der Helena)

Auch in seiner eigentlichen Odyssee-Erzéhlung (36: Odyssee) geht er auf die Auto-
renschaft des Homer ein. Des Weiteren sind die Geschichten inhaltlich weitgehend
ubereinstimmend mit denen des Sagenbuchs, doch teilweise weiter aufgeteilt und
ausfihrlicher erzahlt. Ein einfliihrender Vergleich dazu wird in Abschnitt 5.2.2. ange-
stellt.

Auf bedeutende Ubergange und Verkniipfungen weist Kéhimeier entweder am An-
fang oder Schluss einer Sendung hin (z.B. in Tantalos: ,,Es ist noch nicht zu Ende
und langst ist noch nicht der Hohepunkt des Grauens erreicht. Das nachste Mal wer-
de ich Ihnen von Pelops, dem Sohn des Tantalos, erzahlen*). Weiterhin werden man-
che Geschichten von vorneherein in zwei Teile aufgeteilt, wie die des Apoll, Theseus
oder Dionysos. Die Anknupfungen werden dabei flissig und logisch gestaltet.

Wie schon bei den Mérchen legt er nicht nur auf wichtige und bekannte Themen
Wert, sondern integriert auch Nebenhandlungen oder weitgehend unbekannte Ge-
schichten und Randinformationen. Als er in Folge 28 von der Zusammenkunft der
Argonauten erzéhlt, geht er detailliert auf die Biografien und Geschichten der einzel-
nen Teilnehmer ein, welchen in anderen Erzdhlungen weniger Raum zugemessen
wird. Dies ist auch in der 7. Folge der Fall, als er von der Sintflut erzéhlt: ,,Und da
gibt es eine kleine Geschichte, eine Randgeschichte, die wohl niemand oder nur ganz
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wenige kennen werden. Ich will sie Thnen erzdhlen™ (7: Die Sintflut, Deukalion und
Pyrrha).
Auf einen weiteren zentralen Punkt macht er zu Beginn der Serie aufmerksam:

Womit beginnen? Die antike Mythologie ist nun wirklich das, was man ein weites
Feld nennt. [...] Es ist ein sehr uniibersichtliches Feld, so erscheint es einem. Viele
Namen, [...] viele Geschichten, und dazu kommt, dass diese Geschichten auch alle
noch ineinander verstrickt sind. Die Verwandtschaft der einzelnen Personen unterei-
nander hat einen enorm hohen Grad, wer soll da durchschauen. [...] Es ist im Prin-
zip vollig egal, wo Sie beginnen. Sie kdnnen sich irgendeinen Helden herausnehmen
und sich von ihm aus allméhlich die ganze Mythologie zusammenstiickeln. Denn
diese Geschichten sind nicht stringent nach einer Dramaturgie gebaut, sondern das
Ganze hat die Form eines Netzes. (1: Orfeus)

KohImeier betont in dieser und mehreren anderen Folgen, dass die antike Gotterwelt
sehr verstrickt ist und dass keine lineare, chronologische Abfolge vorliegt. Deshalb
sei es auch unwichtig, wo genau man mit dem Erzéhlen beginne. Der Verstandlich-
keit halber fasst er gerade bei langeren und verwobenen Themen die bereits erzahlten
Teile zusammen, bevor er weiter in die Geschichte einsteigt. Dies lasst sich bei
Semele, Dionysos und Ino, Amphion und Zethos, Aigisthos und besonders beim Ilias-
Stoff beobachten. In Folge 11 steigt er auf schlichte Weise mithilfe der Frage ,,Erin-
nern Sie sich an Zagreus? Dieser Sohn des Zeus, der von den Titanen zerrissen und
aufgefressen worden ist?* ein; im Tantaliden-Sagenkreis oder bei den homerischen
Epen féllt die Wiederholung jedoch umfangreicher aus. So konnte man als Fernseh-
zuschauer eine Folge verpassen, ohne den Anschluss an die Geschichte zu verlieren.
Auch in der Episode Perseus bezieht Kéhimeier sich auf das von ihm selbst so be-
zeichnete feingesponnene Netz an Geschichten und stellt einen Vergleich zum Auf-

bau eines Marchens an. In Pallas Athene geht er ebenfalls detailliert darauf ein.

Diese Einleitung ,Es war einmal‘ ist etwas ganz typisches fiir ein Marchen, das sagt
uns: wir haben hier eine Geschichte, die ganz in sich geschlossen ist. Und ich kann
mich nicht erinnern beim Marchen, dass es jemals vorgekommen ware, dass zum
Beispiel Hansel und Gretel als Nebenfiguren meinetwegen in einem anderen Mér-
chen [...] eine Rolle spielen. Bei den griechischen Sagen ist das ganz besonders an-
ders. Da gibt es fast keine Figur, die allein steht. Eine Geschichte bezieht sich auf
die andere, eine Figur ist mit der anderen verwandt. Ein riesiges Netz, das hatte
wohl die Funktion, dass der antike Mensch in seiner Weltanschauung nicht abstir-
zen konnte. (14: Perseus)

Die Mythologie [...] ist ein feingesponnenes Netz, ein weit ausgeworfenes Netz.
Das heif3t, jede noch so kleine Handlung findet in diesem Netz ein Vorbild. Jeder
Charakter soll in diesem Netz ein Vorbild finden. Ich glaube, das ist vielleicht die
vornehmste Funktion der Mythologie. (23: Pallas Athene)

Gleichzeitig beschreibt er die Schwierigkeit, die eine solche Verstrickung mit sich
bringt, definiert aber auch einen Hohepunkt der antiken Erz&hlungen:

Dieser Netzcharakter der Mythologie ist gleichzeitig die Schwierigkeit fiir uns.
Denn es gibt da nicht eine dramaturgische Richtung [...]. Jeder, der sich bemiiht, ei-
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ne Chronologie in die griechische Mythologie einzufiihren, der wird auf alle Félle
und ganz gewiss scheitern. [...] Aber das heilit nicht unbedingt, dass in diesem Netz,
wo alles auf alles verweist, wo die Verwandtschaft der vielleicht zentrale Begriff ist,
dass es nicht doch etwas gibt wie einen [...] Hohepunkt, zumindest seit Homer.
Homer hat in seiner llias den trojanischen Krieg zu diesem Punkt gemacht. [...] Er
hat die verschiedensten Sagenkreise die da sind, in diesem Krieg gebiindelt. [...] Er
hat genau so den kretischen Sagenkreis einbezogen wie die Tantaliden-Geschichte.
Uber die beiden Figuren Menelaos und Agamemnon, auch iiber Theben, iber die
Argonauten fuhrt ein Weg zum trojanischen Krieg. (23: Pallas Athene)

Da die mythologische Zeitvorstellung kreisformig gewesen sein soll (vgl. 20:
Aigisthos), und noch keine Zeitrechnung im heutigem Sinne existierte, kdnne man
viele Geschichten nicht genau einordnen. Beim Einstieg in die Heldengeschichte des
Theseus, welche ab Folge 50 beginnt, geht Kéhimeier erneut auf die Verstrickung
der Sagenkreise ein. Er stellt fest: ,,Im Laufe der Geschichte von Theseus werden Sie
auf sehr viel Bekanntes immer wieder stoRen. Zum Beispiel: Er hatte Beziehungen
zum thebanischen Sagenkreis, [...] zum Sagenkreis nach Mykene, genauso nach
Kreta und so weiter” (51: Aigeus). Auch Kdéhlmeier greift in seinen Erklarungen
wiederholt auf andere Gotter oder Heroen vor oder zurtick und stellt Vergleiche an.
So berichtet er unter anderem Uber die jugendlichen Abenteuer des Theseus, nimmt
aber gleichzeitig Bezug auf die ,,zwolf beriihmten Arbeiten des Herakles* (53: Der
junge Theseus 2). Sprachlich wird dies meist durch Einleitungen wie ,,Nun, ich habe
erzahlt von...“ oder ,,Wir kennen das von...“ strukturiert.

Durch die teilweise bruchstiickhafte Uberlieferung der antiken Stoffe, aber auch dank
der vielen verschiedenen Dichter und Erzéhler, existieren bei manchen Geschichten
unterschiedliche Versionen. Kéhimeier macht unter anderem in der zweiten Folge
darauf aufmerksam: ,,Was ist aus dem Kronos geworden? Da gehen die Meinungen
auseinander. [...] Das kommt auf das Naturell des Erzdhlers an® (2: Gaia, Uranos,
Kronos). Kéhimeier hat freie Verfiigung tber die Sagenstoffe und durch die Auswahl
kommt ihm eine weitere Funktion als Erzahler zu.'®* Auch den Wahrheits- und Rea-
litatsgehalt seiner wiedergegebenen Geschichten hinterfragt er. Er driickt dies zum
Beispiel in der Folge Perseus mit der Aussage ,,Biologisch hochst zweifelhaft, aber
mythologisch einwandfrei” aus, als er sich auf die Schwangerschaft der Danaé be-
zieht. Einige Motive greift Michael Kohlmeier wéhrend des Erzéhlens im Besonde-
ren heraus: die Verwandlungsfahigkeit der Gotter, ihre Verwandtschaften, die Feind-
seligkeit des Zeus gegenuber den Menschen, und Homosexualitat unter den Gattern.

Er behandelt gerade erotische und sexuelle Motive ungeniert, was im Vergleich zu

194 yv/gl. Scheichl: Michael Kohimeier als Neu-Erzahler, S. 118.
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Gustav Schwabs Aufarbeitung besonders auffallt."*> Auch illustrative Erklarungen
und Hintergrundinformationen zum besseren Verstandnis sind Teil seiner Leistung
als Neu-Erzahler. So gibt er beispielsweise in der Folge Apoll 1 einen detaillierten
Einblick in die Gotterwelt, indem er die griechischen und rémischen Namen benennt
und vergleicht. Trotz der Vielfaltigkeit in seinen Nacherz&hlungen hat Koéhimeier
einen thematischen Fokus auf bestimmte Gotter gesetzt; beispielsweise tritt Apoll
wiederholt auf — die 50. Jubildumssendung wird ihm sogar gewidmet. Daneben
scheinen aber auch Pallas Athene, Aphrodite oder Dionysos zu Kéhlmeiers Lieblin-
gen zu gehdren.

Da der Vorarlberger Autor in dieser Sendereihe hauptséchlich antike Mythen préasen-
tiert, geht er weniger als in seiner Marchensendung auf gattungstheoretische Defini-
tionen und Unterschiede ein. In der 60. Folge, Gyges, erzahlt er jedoch ein von ihm
so bezeichnetes Mérchen, und geht vor diesem Hintergrund auf den Unterschied zwi-
schen Mythen und Mérchen ein, betont aber die prinzipielle Bedeutungslosigkeit. Als
Erzéhler interessiere ihn lediglich, ob eine Geschichte gut oder schlecht sei: ,,Die
Wissenschaft unterscheidet da ganz genau, es gibt da Kriterien, die will ich Ihnen gar
nicht genau aufzdhlen. Im Prinzip finde ich das nicht so interessant” (60: Gyges).
Eine Suche nach der Wahrheit, und der damit einhergehende abschlieRende Rat an
die Zuschauer, wird — auf3er in der genannten Episode — nicht angeregt. Die Sendung
endet meist mit dem Verweis auf nachfolgende Ereignisse oder schlichtweg formlos.
Trotz aller Vielféltigkeit und Verschachtelung — der moderne Erzahler Kéhimeier
verliert nie den Uberblick und fiihrt den Zuschauer sicher durch die verschiedenen
Themen, gibt ihnen seine eigenen Reflexionen und Wertungen mit auf den Weg,
ohne dabei eine strenge Mythendeutung vorzunehmen. Er verschweigt etwa nicht,
dass er den Kriegsgott Ares nicht ausstehen konne, dass Pallas Athene ihm jedoch
die sympathischste aller Gottheiten sei. In der 45. Folge Laomedon gibt er des Weite-
ren gerne zu, bei der Rezeption der Ilias gedanklich immer auf der Seite der Trojaner
gestanden zu haben.

Er gibt dem Zuhorer eine neue und moderne Perspektive auf die alten Stoffe und regt

zum Nach- und Weiterdenken an.

195 v/gl. Scheichl: Michael Kohimeier als Neu-Erzahler, S. 113.
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5.1.3. Darstellungsweise

Zuletzt soll auch in diesem Kapitel ein Blick auf Michael Kohimeiers eigene Gestal-
tung, unter anderem durch Sprache und Requisiten, geworfen werden. Dazu l&sst
sich zunédchst einmal festhalten, dass er seine Mythen frei und weitgehend ohne
Hilfsmittel erzahlt, wobei er auf eine ausdrucksvolle Wiedergabe bedacht ist. Er fun-
giert zudem als kritischer Erzéhler, der die Geschichten aus der Sicht des 20. und 21.
Jahrhunderts neu erzahlt, kommentiert und bewertet.’®® Der Erzahlton ist locker,
oftmals umgangssprachlich und expressiv. Kaum etwas erinnert noch an den kom-
plexen und gehobenen Satzbau der Originalstoffe.’®’ Dies wird besonders deutlich,
wenn er Zusammenhadnge erkléart oder Anekdoten zum Besten gibt. Diese kdnnen
rein humorvoll sein, Vergleiche mit anderen Sagenkreisen oder der heutigen Zeit
anstellen oder Empfehlungen geben. Zum besseren Verstandnis werden nachfolgend

einige Beispiele zu Kéhlmeiers Sprach- und Darstellungsweise gegeben:

Noch eine kleine Anekdote am Schluss. Es heifdt, an dieser Stelle im Fluss, an der
Orfeus erschlagen wurde, soll spater eine Frau einen Knaben geboren haben. Und es
hei3t, dass dieser Knabe der vielleicht grofite reale Sdnger der Antike war, es war
Homer. (1: Orfeus)

Er schneidet sich den Oberschenkel auf und néht diesen Fétus ein. Und nach einer
Weile — ich weil} nicht, wie lange eine gottliche Oberschenkelschwangerschaft dau-
ert — platzt diese Wunde auf und heraus kommt ein neuer Gott [...], ndmlich Diony-
s0s. (11: Semele, Dionysos und Ino)

Also wenn man diese Gottheiten in unsere heutige Welt versetzen wirde, so ist Ares
sicher der Gott des grausamen, des blutigen Krieges, des Biirgerkriege, eines Bal-
kankrieges zum Beispiel. Wéahrend Pallas Athene mit Sicherheit die Gottheit ist, die
die Atombombe fihrt. (3: Herrschaft der Gétter)

Stellen Sie sich Folgendes vor: Es ist Sonntag, Sie kommen aus dem Urlaub zuriick
[...], Kiihlschrank ist leer, Supermarkte sind auch leer. Der klassisch Gebildete sagt
dann, er leide Tantalos-Qualen. (16: Tantalos)

Wenn Sie heute nach Griechenland fahren, so kénnen Sie wunderbare Ruinen, die
Ubrig gebliebenen Stadte der Antike, bewundern. Sie kénnen Mykene sehen [...],
Sie kdnnen Pylos sehen, Argos, naturlich Delphi, aber Sie werden keine Spur von
Theben finden. (27: Eteokles und Polyneikes)

Ich méchte hier auch eine Literaturangabe machen, eine Empfehlung. Es gibt da ja
wirklich wunderbare Dinge zu lesen, nicht nur den Homer, sondern vor allen Dingen
den Ovid. [...] Und wenn Sie eine Ausgabe der Metamorphosen sich besorgen wol-
len, dann will ich Ihnen doch dringend raten, die Metamorphosen in der Uberset-
zung von Gerhard Fink zu lesen. (7: Die Sintflut, Deukalion und Pyrrha)

196 yv/gl. Scheichl: Michael Kohimeier als Neu-Erzahler, S. 106.
B7vgl. ebd., S. 110.
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Sigurd Paul Scheichl bezeichnet KohIimeier in seinem Aufsatz tber dessen Rund-
funkarbeiten als ,,Gelehrten unserer Zeit“.**® Im Laufe der Folgen nimmt er dem Zu-
schauer gegeniber teilweise auch selbstreferenziell Bezug auf seine Darstellungs-
weise. So entschuldigt er sich in Burger Odysseus (37) fir die zu schnelle Abhand-
lung der umfangreichen Odyssee: ,,In der letzten Sendung habe ich die Odyssee er-
zahlt, zugegebener Weise in einem sehr schnellen Ritt, ich habe dann hinterher auch
ein schlechtes Gewissen gehabt [...].“ Darauthin geht er in den beiden folgenden
Episoden ausfuhrlicher auf die Geschichte des Helden Odysseus ein. Eine — wenn
auch dezent und einseitig ausfallende — Interaktion mit dem Zuschauer lasst sich bei
Mythen ebenso wie bei Kohimeiers Méarchen feststellen. Er bezieht die Zuschauer
und ihre alltaglichen und fachlichen Kenntnisse mit ein, ohne jedoch zu groRe Erwar-
tungen zu haben.

Insgesamt ist die VVortragsweise sehr dynamisch und ansprechend gestaltet. Es han-
delt sich nicht um eine reine Wiedergabe von mythologischen Fakten oder der Werke
der groRen Dichter, sondern um eine moderne Aufbereitung. Auch Scheichl sieht
Kohlmeiers elementares Erzéhltalent und zeitgendssisches Formbewusstsein als
wichtige Voraussetzungen fiir den Erfolg der Nacherzahlungen, welche er als Neu-
Erz&hlungen bezeichnet. Durch seine lockere, geschulte und musikalische Stimme
sei der Vorarlberger Autor fir eine akustische Vermittlung von Literatur geradezu
pradestiniert.*°

Kohlmeiers Modernitét spiegelt auch die Studioausstattung wider. Sie ist hell und
freundlich gehalten. KohImeier sitzt oder steht an einer Sitzgruppe aus hellem Holz.
Diese wird von einer an die antike Architektur erinnernde S&ulenkonstruktion aus
Metall umrahmt, an der flieBende, weille Vorhdnge angebracht sind. Des Weiteren
liegen verschiedene Biicher — unter anderem Das grofie Sagenbuch des klassischen
Altertums — auf dem Tisch, welche Michael Koéhlmeier hin und wieder zur Hand
nimmt. Auch ein Kaffeebecher, den er in der Jubildumsfolge als das Maskottchen der
Sendung bezeichnet, gehdrt zur Ausstattung: ,,Unser Regisseur Klaus Neumann hat
gesagt, er hitte eigentlich Champagner mitbringen sollen, aber [...] wir haben hier
ein kleines Maskottchen [...] (50: Apoll der unglicklich Liebhaber). Durch ver-
schiedene Kameraeinstellungen und Beleuchtungen entsteht wiederum ein stimmiges

und abwechslungsreiches Gesamtbild.

198 Scheichl: Michael Kohlmeier als Neu-Erzéhler, S. 106.
199 vgl. ebd., S. 103f.
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Diese Auffassungen teilt neben Scheichl auch Manfred Fuhrmann, der 1996 fur die
Frankfurter Allgemeine Zeitung die ORF-Fassung der Sagen des klassischen Alter-
tums besprach. Dort heifit es: Michael Kohlmeier ,,begniigt sich im wesentlichen
[sic!] mit der Rolle eines Mittlers, der durch seinen teilnehmenden und zugleich auf
Distanz bedachten Bericht in eine faszinierende [...] Welt einzufiihren sucht.«?%
Fuhrmanns Einschatzung nach findet keine Mythendeutung statt, jedoch spart Kohl-
meier die eigene Person nicht aus, kommentiert und Kritisiert die Figuren und Ereig-
nisse und nimmt demnach eine klare Position ein. Zum Ende des Artikels konstatiert
er ,,daB3 [sic!] Kohlmeier eine anschauliche, geistvolle und unterhaltsame Sequenz
von Mythen-Erzihlungen gelungen ist [...].“?°* In einer weiteren Rezension zur
Rundfunkversion aus der Basler Zeitung setzt Thomas Rothschild hinzu: ,, K6hlmeier
erzéhlt diese Geschichten namlich, als kramte er sie gerade aus seiner Erinnerung,
spontan, lebhaft, wie einen Bericht aus der eigenen Erfahrung.“?*? Kéhlmeiers Spra-
che bezeichnet er treffend als heutig, aber nicht anbiedernd oder schnoddrig. Sie sei
aus einer fundierten Bildung geschdpft und dabei frei vom Schonklang professionel-

ler Radiosprecher.?®

5.2. Kbhlmeiers Biicher

5.2.1. Das grolRe Sagenbuch des klassischen Altertums

Mit den Erz&hlungen in Rundfunk und Fernsehen eng verbunden sind die bereits
mehrfach erwahnten Blicher Sagen des klassischen Altertums, Neue Sagen des klas-
sischen Altertums von Eos bis Aeneas und Neue Sagen des klassischen Altertums von
Amor und Psyche bis Poseidon. Im Rahmen dieser Arbeit wird die Zusammenfas-
sung von 2002, Das grofRe Sagenbuch des klassischen Altertums, verwendet, welches
inhaltlich exakt mit den Einzelbdnden ubereinstimmt. Hinzugefligt wurde lediglich
das Nachwort, in welchem die Geschichte des Dionysos geschildert wird. Die Erzéh-
lungen sind die schriftlich fixierte Variante der ORF-Radiofassung und weisen dem-
nach einen stark miindlichen Duktus auf.?®* Durch die groRe inhaltliche Parallele zu

20 Fyhrmann, Manfred: Zwangsneurotiker Sisyphos. Michael Kohlmeier spricht Sagen des klassi-
schen Altertums, Frankfurter Allgemeine Zeitung v. 13.05.1996, Nr. 111, S. 34.

“TEpd., S. 34.

202 Rothschild, Thomas: Klassische Antike — Gesprochen. In: Dossier. Die Buchreihe iiber dsterreichi-
sche Autoren. Hrsg. v. Hofler, Giinther A./Robert Vellusig. Band 17. Graz 2001, S. 219f.

203 v/gl. ebd.

204 \/gl. Tsybenko: Die Wiederkehr des Erzahlens, S. 454.
79



der in Abschnitt 5.1. analysierten Fernsehsendung Mythen wird im folgenden Teil
primér auf Unterschiede der Darstellungsweise eingegangen.

Das groRe Sagenbuch des klassischen Altertums enthalt inklusive des Nachworts
(Statt eines Nachworts: Dionysos) 43 Geschichten, welche von Michael Kéhimeier
auf 615 Seiten in einzelnen Kapiteln nacherzéhlt werden. Jede der Geschichten ver-
fugt uber eine weitere Gliederung in fiinf bis neun Unterpunkte. Diese Stichworte
sind sowohl vor jedem Kapitel als auch in der Kopfzeile aufgefuhrt und erleichtern
das Lesen der Geschichte. Inhaltlich decken sich die Erzahlungen groRtenteils mit
der BR-Fernsehfassung. Auf dem Buchriicken der Taschenbuchausgabe steht zu le-

sen:

Vom Odipuskomplex bis zur Achillesferse, von den Tantalosqualen bis zum Troja-
nischen Pferd sind uns die Begriffe aus dem klassischen Altertum bis heute vertraut.
In leichtem Ton erzdhlt Michael Kéhimeier die besten Geschichten und Abenteuer
der antiken Gétter und Helden neu. Dabei I&Bt [sic!] er sie von ihrem Podest herab-
steigen, zeigt die mythologischen Gestalten von einer sehr menschlichen Seite und
erweckt sie zu neuem Leben.?®

Er beschéftigt sich mit allen wichtigen Gotter- und Heroengeschichten, bei welchen
die Gruppierung und Anordnung ebenfalls gelungen ist. Im Besonderen sticht der
Einstieg Uber die Erzahlungen von Orpheus und Eurydike sowie des Waldwesens
Marsyas hevor — Kohlmeier setzt erneut den Fokus auf die Sanger und nicht auf die
Entstehung der Erde.

Beziiglich der Erzahlstruktur und Sprache fallt uniibersehbar die orale Pragung auf.
Genau wie in den mindlich vorgetragenen Varianten macht er von einer modernen
Wortwahl Gebrauch. Obwohl man teilweise von umgangssprachlichen Ausdriicken
sprechen kann, ist die sprachliche Gestaltung niemals unpassend oder zu salopp. Hier
findet sich eine Leistung des ,Briickenbauers® Kohlmeier wieder: er stellt den antiken
Stoff durch seine Modernitét in ein neues Licht. Der folgende Absatz stammt aus
dem Kapitel ,Untergang der Stadt Troja‘, in welchem die Ausléschung der trojani-

schen Konigsfamilie beschrieben wird:

Da packte ihn Neoptolemus — dieses sechzehnjahrige, tibergro gewachsene, Uber-
kraftige Kind —, packte den Greis an den Haaren und sagte: ,Gut, Priamos, dann er-
zéhl es doch meinem Vater, was ich hier tue. Sag ihm doch, was fir einen verdorbe-
nen Balg er hat!® Er rif§ [sic!] den K&rper des Priamos auf die Schlachtbank und
hackte ihm den Kopf ab. Und warf Kopf und Kérper aus dem Fenster.?%

Wie der Ausschnitt deutlich zeigt, ist Kohlmeiers Schreibstil von hypotaktischen

Sétzen geprégt. Seine Lebendigkeit erhélt der Text durch die direkte Rede, ebenso

205 K shimeier, Michael: Das groBe Sagenbuch des klassischen Altertums. Miinchen: Piper 2002.
% Ebd., S. 376.
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wie durch die Ausdriicke ,,verdorbenen Balg®, ,,Schlachtbank* oder ,,hackte ihm den

«27 oder Nykteus,

Kopf ab®“. Auch wenn er den Riesen Polyphem als ,,stinkbesoffen
einen Konig der Stadt Kadmeia, als , Asthet“, der ,das Schrige, Klimprige,
Angepatzte, MiBtonende verabscheute,’®® bezeichnet, wird der Wortlaut modern
belebt. Scheichl stellt die These auf, dass der gedruckte Text sich an die mindliche
Fassung anschlieBt, Kéhlmeier diese aber geglattet hat.?®® In der Tat lassen sich in
der verschriftlichten Version weniger Binde- und Fillwérter finden als in der Fern-
sehsendung. Dennoch gibt es kaum einen Abschnitt, an dem der Erzéhlton nicht
durchscheint. Besonders Verbindungen wie ,,gut®, ,,nun“ oder natiirlich* sind Teil
der Geschichten. Immer wieder werden die Leser angesprochen, wenn auch in gerin-
gerem MaRe als in der direkten Erzahlsituation. Im Odysseus-Kapitel heif3t es bei-

«210 und

spielsweise: ,,Nun sind wir plotzlich in der gleichen Situation wie Odysseus
,»Telemach lebt! Wir sind erleichtert und sehen mit einigem Staunen der Begegnung
von Vater und Sohn zu.“*** Durch die direkte Rede werden im Original méglicher-
weise schwer zu verstehende Teile eines Textes anschaulich und ansprechend ausge-
schmickt. Im Kapitel Amor und Psyche bestétigt sich diese Annahme; denn das Ge-
sprach zwischen Psyche und ihren Schwestern l&sst sich leicht und ohne grol’e An-
strengung verstehen. Zur Expressivitat und Dynamik der Nacherz&hlungen tragt auch
bei, dass Kohlmeier den Figuren Attribute zuschreibt. Odysseus ist ein ,,iiberaus neu-

«213 Und

gieriger Mensch“?'?, _ Dionysos der komplizierteste Gott der Griechen
Marsyas ein ,,komisch-wunderliches Waldwesen*?**. Das MiteinflieBen der eigenen
Haltung ist auch im groBen Sagenbuch ein nicht zu unterschatzender Faktor. Der
Vorarlberger Autor teilt dem Leser zum Beispiel mit, dass er die Telegonos-
Geschichte nicht mag, oder dass die Odyssee fir ihn in erster Linie eine Liebesge-
schichte ist. Essentielle oder scheinbar zuféllige Hintergrundinformationen und mo-
derne Referenzen aus dem 20./21. Jahrhundert komplettieren das Bild der modernen
Sagen-Neuerzdhlung. Ob Verweis auf die Wortherkunft von Panik (,,Von Pan leitet

sich der Begriff ,Panik* ab“?") oder auf eine Ballade von Friedrich Schiller (,,Es gibt

27 K hlmeier: Das groRe Sagenbuch des klassischen Altertums, S. 172.
2% Epd., S. 449.

209 \/gl. Scheichl: Michael Kohimeier als Neu-Erzahler, S. 119.

210 K shimeier: Das groRe Sagenbuch des klassischen Altertums, S. 176.
I Ebd., S. 177.

2 Epd., S. 175.

23 vgl. ebd., S. 601.

M Ebd., S. 7.

S Ebd., S. 494.
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ubrigens eine schone, kleine Ballade von Friedrich Schiller, die heil3t: Pegasus im
Joch*)?®, Kéhimeier bemiiht sich stets um Detailreichtum.

5.2.2. Kohlmeiers Nacherzahlungen im Vergleich

KohImeiers Das groRe Sagenbuch des klassischen Altertums l&sst sich in Bezug auf
seinen Umgang mit dem antiken Stoff nicht nur mit der eigenen, mindlich vorgetra-
genen Variante vergleichen, sondern auch mit den Originaltexten in deutscher Uber-
setzung und mit Gustav Schwabs Version. Michael Kéhimeier wahlt bei beiden Re-
zeptionen den Einstieg durch die Musen, doch die restliche Anordnung stimmt in
bestimmten Bereichen tberein. Dennoch bleibt die Anzahl der Geschichten ungeféahr
gleich. Der trojanische Krieg und die anschlieRende Vertreibung der Trojaner wird
beispielsweise durch mehrere Kapitel voneinander getrennt erzahlt. Dies tut der
Spannung jedoch keinen Abbruch, da der talentierte Erzahler an die vorangegangene
Geschichte anzuknlpfen vermag. Insgesamt ist das Buch kompakter gestaltet als die
Fernsehfassung. So werden die Geschichten von Tantalos, Pelops und Chrysippos in
einem Kapitel abgehandelt (Tantalos und sein Sohn), wahrend sie in der Serie in drei
einzelnen Folgen erzahlt werden. Dies gilt ebenfalls fiir die Erzéhlungen Uber Atreus,
Thyestes, Agamemnon und Orest; jene werden im Sagenbuch in zwei Kapiteln zu-
sammengefasst, in der Fernsehserie in vier Episoden. Kohlmeier geht in beiden Ver-
sionen auf VVor- oder Nebenhandlungen ein, was den Geschichten Lebendigkeit ver-
leiht und vor langweiligem Rezitieren schitzt.

Tsybenko zieht in ihrem Artikel einen Vergleich zwischen der ORF-Radiofassung
und der schriftlichen Variante an. Sie stellt fest, dass in der miindlichen Variante eine
haufige Verwendung der Ich-Form herrscht, in der schriftlich fixierten Version dage-
gen die Wir-Form.?"” Diese Aussage lasst sich auch im Vergleich mit der Fernsehse-
rie validieren. Scheichl ist ebenfalls der Ansicht, dass die beiden Fassungen vonei-
nander abweichen. Er stellt bezliglich der Wortwahl und Syntax fest, dass Wiederho-
lungen und Einschiibe eher Teil der oralen Fassung sind, ungewoéhnliche Ausdriicke
Teil der Buchfassung. Auch werden seiner Meinung nach weniger Fullworter und
Konjunktionen wie ,und‘ verwendet. Infolgedessen stellt er die These auf, dass sich

Kohlmeiers schriftliche Fassung zwar an die Miindliche anschlie3t, jedoch gegléattet

216 K shimeier: Das groRe Sagenbuch des klassischen Altertums, S. 112.
27\/gl. Tsybenko: Die Wiederkehr des Erzahlens, S. 458.
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ist.?*® Ob dies nun ein wesentlicher Kritikpunkt ist und die Qualitét des Sagenbuchs
einschréankt, sei dahingestellt. Kéhlmeier ist ein Erzdhler, dem es um das authenti-
sche und dennoch neu eingebettete Erzéhlen geht, und der das mundliche Wiederge-
ben wertschétzt. Sowohl die direkte Erzéhlsituation als auch die schriftliche Fixie-
rung vermogen dieser Intention des Autors gerecht zu werden.

Im Vergleich zu Gustav Schwabs Sagen des klassischen Altertums stellt Scheichl
dessen konstruierte und altmodisch wirkende Sprache fest, was unter anderem auf
den Stilwandel seit dem 19. Jahrhundert zurlickzufuhren ist, aber auch schlichtweg
auf einen anderen Anspruch an eine Nacherzdhlung. Eine umfassende und weiterrei-
chende Analyse der stilistischen und inhaltlichen Unterschiede soll jedoch nicht Teil

dieser Arbeit sein.

5.2.3. Telemach und Kalypso

Den Anfang zu Michael Kéhlmeiers Auseinandersetzung mit antiken Stoffen mach-
ten die beiden Romane Telemach (1995) ° und Kalypso (1997)?%°, welche die Odys-
see in einen modernen Kontext einbetten. In diesem kurzen Exkurs zu Kéhimeiers
Romanen liegt der Fokus erneut auf dem Umgang mit der Motivik und weniger auf
inhaltlichen Aspekten.

Die beiden Romane sind Part eines vierteiligen Projekts. Die Titel des dritten und
vierten Bandes tragen die Arbeitstitel ,,Der Irrfahrer und ,,Penelope®, erzdhlt Kohl-

8.22Y Wann und unter welchen Titeln diese Teile

meier in einem Gesprach von 199
veroffentlicht werden, kann jedoch nicht beantwortet werden. Telemach erzéhlt die
Geschichte von Odysseus‘ Sohn und dessen Suche nach seinem Vater. Der Roman
umfasst dabei die ersten vier Gesédnge der Odyssee. Auch Kohlmeier gliedert seine
Nacherzahlung in ein Vorspiel, vier Gesange, drei Zwischenspiele und ein Nachspiel,
angelehnt an das Original. Die Handlung spielt dabei sowohl in Telemachs Heimat
Ithaka als auch an verschiedenen anderen Orten. AuRerdem haben alle wichtigen
homerischen Figuren einen Part in Kohlmeiers Variante, doch wurden an manchen
Stellen kleinere Details hinzugefligt oder weggelassen. Wie in den bereits bespro-

chenen Verd6ffentlichungen werden auch hier teilweise Randfiguren oder Neben-

218 \/gl. Scheichl: Michael Kohimeier als Neu-Erzahler, S. 119.

219 K shlmeier, Michael: Telemach. Miinchen/Ziirich: Piper 1995.

220 K shimeier, Michael: Kalypso. Miinchen/Zirich: Piper 1997.

22! |_aman, Barbara: Ein Gesprach mit Michael Kohlmeier am 9. April 1998 in Dickinson, North Da-
kota. In: Modern Austrian Literature 32 (1999), H. 2, S. 95.
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handlungen verfolgt.??> Das typische Einbetten in einen modernen Kontext, die
Uberblendung von Archaik und Moderne, kommt bei Telemach besonders zur Gel-
tung. Die Handlung spielt in einem modernen Umfeld, doch sind Namen und Orte
groftenteils nur leicht verandert. Kéhlmeier hebt Dimensionen von Zeit und Raum
auf, vermischt Lebensformen und Distanzen. Dieser Umgang mit Mythen ist keines-
wegs neu, sondern wurde schon bei Christoph Ransmayr oder Christa Wolf umge-
setzt. Dennoch ist auch Kéhlmeiers Versuch, einen alten Text mit einer neuen Melo-
die zu unterlegen, lesenswert. Er erhélt das antike Ambiente, bereichert es aber zu-
k.223

gleich um Errungenschaften der modernen Zivilisation und Techni
Kdhlmeier charakterisiert die Mythen durch eine allgegenwaértige Existenz:

[...] es gibt keine bestimmte Zeit, in der der Mythos spielt. Man kann nicht sagen,
der Mythos ist Vergangenheit; dann ware er Geschichte. Und der Mythos ist eben
nicht Geschichte. Und das Charakteristische am Mythos ist, meines Erachtens, daR
[sic!] er entweder immer, zu jeder Zeit, existiert oder gar nicht.??*

Betrachtet Kéhlmeier die Geschichte wie durch einen fernen Spiegel, kann er in ihr
die Gegenwart sehen und sie mit ihr vereinigen. Als er die Geschichte des Unter-
gangs von Troja bei Vergil las, tauchten Bilder in seinem Kopf auf, beispielsweise
vom Zweiten Weltkrieg oder Vietnam Krieg. Kéhimeiers Intention war es nie, einen
streng historischen Roman zu schreiben, sondern er wollte ,,einfach ganz anarchisch,
wie [s]eine Bilder im Kopf aufflammen, die Antike mischen mit diesen modernen
Assoziationen.“??® Ein Beispiel fir diese Uberblendung von Bildern ist die Figur des
Kriegsveteranen Menelaos, der das Kraut des Vergessens, oder in Kéhlmeiers Vari-

ante, Drogen, nimmt.?®

Auch die Figur des Nestors wird weniger heroisch darge-
stellt, sondern wird zu einem verlebten Tyrann.??” Nicht nur Figuren, sondern auch
Stadte und Kontinente werden auf andere Weise dargestellt. So wird die Stadt
Lakedaimon sehr modern in Szene gesetzt, vergleichbar mit der Metropole New
York.

Schmidt-Dengler zieht ein treffendes Resiimee tiber den Roman:

Die filigrane Ausstattung der homerischen Motive und die detailgenaue Beschrei-
bung von Figuren und VVorgangen verleiht dem Roman Telemach eine Dynamik und

222 \/gl. Kohlmeier, Michael: Erzahlen: dem Vergangenem die Referenz erweisen. In: Provinz sozusa-
gen. Osterreichische Literaturgeschichten. Wien/Graz: Droschl 1995, S. 168.

“2 \/gl. Fuhrmann, Manfred: Telemach, der Driickeberger. Unangestrengt: Wie Michael Kohlmeier
Homer verwandelt. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung v. 10.10.1995. Nr. 235, S. L17.

224 |_aman: Ein Gesprach mit Michael Kéhimeier, S. 98.

> Epd., S. 99.

226 \/gl. K6hlmeier: Telemach, S. 465-477.

27\/gl. ebd., S. 381.
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Spannungsintensitat, die sich dem gewissenhaften Einlassen auf die Vorlage ver-
dankt.??®

Der zweite Teil der Tetralogie, Kalypso, erfuhr weniger positive Kritik und weist
einige sprachliche Schwachen auf. Michael Kéhlmeier stitzt sich in jenem Roman
hauptsachlich auf die Erfahrungen des Odysseus auf Ogygia. Die Nymphe Kalypso
versucht, ihn ewig an sich zu binden, mit dem Versprechen auf Unsterblichkeit. Die-
ses bei Homer eher beildaufige Motiv erhalt in Kéhlmeiers Rezeption erhebliches
Gewicht. Im Grolien und Ganzen hélt Kéhlmeier sich trotzdem an den von Homer
gegebenen Aufbau und die Figurenkonstellation. Es werden allerdings nicht nur der
existenzielle Handlungsstrang verfolgt, sondern auch politische und literarische
Uberblendungen. Besonders die literarische Tradition, die das Buch erméglicht hat,
wird durchweg von Kohlmeier aufgegriffen. Wie bei den miindlich vorgetragenen
Geschichten und auch im Telemach, versetzt er den Text mit einem breiten Spektrum
an Zitaten und Reminiszenzen, welche teilweise zu weit gestreut sind.?® Manfred

Fuhrmann konstatiert:

Kéhimeier ist ein glanzender Mythenerzédhler: im Rundfunk und vor prasenter Zuho-
rerschaft; doch was dort, bei der Vermittlung tber das Ohr, angezeigt ist, empfiehlt
sich nicht in gleicher Weise fiir Texte, die dem Auge Uberantwortet werden sol-
len.?*°

Ein weiterer Rezensent kritisiert Kéhlmeiers teilweise ordindre Wortwahl und seine
,schwatzbanale Arbeit am griechischen Mythos“.>! KoéhIimeier sei ein tiichtiger
Volksbildner, der den Geschmack einer méglichst heterogenen Masse bedienen wol-
le.*? Die in allen Rezensionen geduBerte Kritik zu den Antike-Romanen ist ange-
bracht, Kohimeiers Starke des miindlichen Erzéhlens liel sich noch auf Das groRe
Sagenbuch des klassischen Altertums ubertragen, jedoch nur eingeschrénkt auf seine

Romane.

5.3. Kéhlmeiers Sagenverstandnis: Intention und Funktion

Der folgende Abschnitt dient dazu, ein erstes Reslimee tber Michael Kéhlmeiers

Umgang mit den Sagen des klassischen Altertums zu ziehen.

228 gchmidt-Dengler, Wedelin: Sonnenflecken. Homerisches und Gelachter in Michael Kohlmeiers
Roman Telemach. In: Dossier. Die Buchreihe tber dsterreichische Autoren. Band 17 Michael Kohl-
meier. Graz: Droschl 2001, S. 100.
zz Vgl. Fuhrmann, Manfred: Die Lust mit der Nymphe. In: Berliner Zeitung v. 09.08.1997.

Ebd.
2! Haas, Franz: Attrappen des klassischen Altertums. Michael Kohlmeiers trivialer Roman Kalypso.
In: Neue Zircher Zeitung v. 22./23.11. 1997.
22 \/gl. ebd.
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Eine maRgebliche Voraussetzung fir Kéhlmeiers Interesse am Altertum stellt seine
eigene Kindheit dar. Durch die erz&hlwitige Familie und im Besonderen den ge-
schichtlich sehr versierten Vater kam er friih in Kontakt mit Sagen. In einem Ge-
sprach mit Deutschlandradio Kultur stellt er fest: ,,Ich kann mich gar nicht daran er-
innern, mich nicht damit beschaftigt zu haben.*“?*® Diese Faszination legte sich nie,
sondern inspirierte den Vorarlberger Autor, die Geschichten zum Gegenstand seiner
Arbeit zu machen. Fiir ihn erzdhlt der Mythos ,,vom Gewesenen, Vergangenen, aber
von einem Vergangenen, dessen Folgen bis heute anhalten, somit vom Werden und
Gewordensein — von uns.“*** Er versteht die Figuren und Motive als Fundus fiir seine
Arbeit. Kéhlmeiers Ansicht nach liegt — nicht nur fir ihn, sondern auch die Leser
und Zuschauer — eine ungeheure Faszination in der Mischung aus Extremen, der Bru-
talitdt und Heiterkeit, Tod und Sexualitat. Die alten Mythen seien ein Katalog von
exemplarischen Geschichten, ,,ein groes Feld menschlicher Tatigkeit, menschlichen
Leids und menschlicher Bésartigkeit“.?*> Sie bilden den narrativen Boden, auf dem
das Abendland aufgebaut ist.*° Ebenso wie die Marchenfiguren einen Spiegel fiir
uns selbst darstellen, sind auch mythische Figuren und Motive allgegenwartig.

KohImeiers selbstgestellte Aufgabe ist es, die Geschichten zu erhalten und in neuem
Gewand wiederzubeleben und zu erganzen. Gerade in einer ,,Zeit abnehmenden Wis-

«237 yermittelt Kohlmeier in seiner Funktion des

sens iiber klassische Bildungsgiiter
Briickenbauers Aktualitat. Er deklariert sich als zeitgendssischen Erzéhler, weil er in
die Uberlieferung eingreift, Vergleiche anstellt und moderne Sichtweisen ein-
nimmt.?*® In diesem Zusammenhang versteht er sich nicht als Akademiker, obwohl
er die wissenschaftlichen Grundlagen dank seines Studiums beherrscht, sondern als
Erzéhler.

Eine besondere Rolle kommt Uberdies der miindlichen Erzahlsituation zu, wie sie in

den Rundfunk- und Fernseharbeiten entsteht. Michael Kdhimeier nimmt zwar die

233 Biirger, Britta: Die Kraft der Mythen. Schriftsteller Michael Kéhimeier iiber die Faszination iiber-
lieferter Geschichten. Zugriff Uber <http://www.deutschlandradiokultur.de/auszeichnung-die-kraft-
der-mythen.954.de.html?dram:article_id=283659> (01.06.2014).

234 Khimeier, Michael: Klassischen Sagen des Altertums 1. Audio CD. ORF 1999.

2% Biirger: Die Kraft der Mythen.

2% ygl. Mertens, Kathrin: ,,Ich bin der, der den Teppich aufrollt.“ In: Literatur in Bayern. 80/2005, S.
51.

27 Karlheinz Téchterle in der Pressemeldung zur Verleihung des Humanismuspreises 2014. Zugriff
Uber<http://www.ots.at/presseaussendung/OTS_20140424 _OTS0189/karlheinz-toechterle-gratuliert-
brueckenbauer-michael-koehlmeier-zum-humanismuspreis> (01.06.2014).

238 \/gl. Bartsch, Kurt: Der Erzahler als Horspielautor: Michael Kéhimeiers literarische Funkarbeiten.
In: Hofler, Giinther A./Vellusig, Robert (Hrsg.): Dossier. Die Buchreihe Uber dsterreichische Autoren.
Band 17 Michael Kohlmeier. Graz: Droschl 2001, S. 126f.
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Ursituation des Erzéhlens ein, doch passt er sie den modernen Medien und seinen
Zwecken an.?*® Scheichl bezeichnet sein Schaffen als ,,Erzahlen im urspriinglichsten
Sinn des Wortes“?*°, Rothschild als ,,Erzahlpraxis, in welcher Literatur zu ihren Ur-
spriingen zuriickkehrt“***. Bunzel dagegen lobt zwar die gelungene Re-Oralisierung
der feststenenden Uberlieferungen und die Uberblendung von Archaik und Moderne,
doch weist er gleichzeitig auf die Grenze von Kéhlmeiers Verfahren hin. Es bestehe
die Gefahr einer Enthistorisierung und der Vernachldssigung des Kunstlerischen in

den Originaltexten.

Der Preis fiir die Aktualisierung der Uberlieferung ist namlich eine Fixierung auf die
stoffliche Komponente, eine Enthistorisierung und damit einhergehend eine vollige
Vernachlassigung des Kiinstlerischen in den Texten.?*

Kohlmeiers Leistung besteht demnach darin, die antiken Geschichten nachzuerzéhlen
und die Inhalte durch seine vorhandene Perspektive auf die bisherige Geschichte und
gesellschaftliche Entwicklungen zu ergénzen. Der Grad der sprachlichen und inhalt-
lichen Anpassung und Erganzung ist groftenteils sehr hoch, deshalb ist Scheichls
Bezeichnung als Neu-Erzéhler angemessen. Durch Erklarungen und Bezlige zu ande-
ren Werken, Vernetzungen und Hintergriinden, rhetorische Auflockerungen, Selbst-
unterbrechungen®?® und seinen unverkennbaren Humor erlangt Michael Kohimeier
zu Recht die Bezeichnung als moderner Sagen-Nacherzéhler.

Ein Anspruch auf Vollstandigkeit besteht, wie bei den Marchenbearbeitungen, nicht.
Nichtsdestoweniger verleiht er der antiken Sagenwelt in seinen Publikationen einen
Uberblickscharakter, da er viele bedeutende Gotter- und Heldengeschichten wieder-
gibt. Auch Nebenhandlungen oder in Vergessenheit geratene Geschichten werden
aufgegriffen. Ebenfalls nimmt er keine Mythendeutung vor, sondern reichert die
Darstellungen durch seine eigene Einschéatzungen an. Im Gegensatz zur VVorgehens-
weise in seinem Marchen Dekamerone erzéhlt er in Das grofie Sagenbuch des klassi-
schen Altertums nicht nur die Uberlieferten Texte der antiken Autoren — beispielswei-
se Homer, Hesiod oder Vergil —, sondern kniipft stets an seine eigene mindliche Fas-
sung an. Auch die moderne sprachliche Gestaltungsweise Kohlmeiers tragt zu einem
zeitgemalRen Gesamtbild bei. Kohimeier charakterisiert den Anspruch seiner Rund-

funkarbeiten im Nachwort seines zweiten Sagenbuches folgendermalien:

29 \/gl. Bartsch: Der Erzahler als Horspielautor, S. 127.

240 \/gl. Scheichl: Michael Kohlmeier als Neu-Erzahler, S. 104.
21 \/gl. Rothschild: Klassische Antike — Gesprochen, S. 220.
242 Bunzel: Michael Kohlmeier, Abschnitt: Essay.

3 \/gl. Bartsch: Der Erzahler als Horspielautor, S. 131.
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Wer sich eine systematische Zusammenfassung der griechischen Mythen erwartete,
wird wohl enttduscht sein, ebenso, wer sich Wissenschaftliches erhoffte. [...] Das
Erzéhlen [...] wird mehr vom Assoziativen angetrieben als vom Willen zur Syste-
matisierung.?*

Zusammenfassend besteht Michael Kohlmeiers Verdienst darin, die antiken Ge-
schichten in einen modernen Kontext zu stellen, sie aber — wie im Falle der Serie
Mythen — gleichzeitig in der mindlichen Ursituation des Erzéhlens darzustellen. Wie
der vorherige Abschnitt gezeigt hat, ist Kéhimeiers Ubertragung in die Textform
beim Telemach und hauptséchlich Kalypso schlechter gelungen als in den Sagenbi-

chern.

6. Fazit

Abschlielend zeigt sich, dass Michael Kéhlmeier ein moderner Nach- bzw. Neu-
Erz&hler ist, der auf seine eigene Art und Weise den Marchen- und Sagenschatz ver-
schiedener Kulturen an die Offentlichkeit tragt. Sowohl in Wort als auch Schrift ge-
staltet er die alten Stoffe anschaulich, wéhrend er Leser und Zuschauer mit zusatzli-
chen Informationen versorgt und zum Nachdenken anregt.

Nach der Einflihrung in seine Biografie und Bibliografie sowie in seine Werke und
erhaltene Auszeichnungen wurde im dritten Kapitel die historische Dimension des
Erzahlens vorgestellt, unter Berticksichtigung von Kéhlmeiers eigener Position zum
Geschichtenerzahlen. Das Erzéhlen ist fur ihn von groRRer personlicher, aber auch
professioneller Bedeutung und manifestiert sich auf unterschiedliche Weise in seinen
Romanen und sonstigen Veroffentlichungen. In frihen Werken wie Der Peverl Toni,
Die Figur, Moderne Zeiten, Die Musterschiler oder Spielplatz der Helden kommt
dies auf Handlungs- und Figurenebene zur Geltung. Diese Werke bilden auf unter-
schiedliche Art das konventionelle Erzahlen nach, indem die Figuren der Geschichte
in eine spezielle Gesprachssituation gebracht werden oder uUber das Erzédhlen selbst
reflektieren. In anderen Publikationen nimmt Kéhlmeier selbst die Erzéhlerrolle ein.

Auf die Besprechung dieser wurde in der vorliegenden Arbeit das Augenmerk gelegt.

Neben seinen friihen Erfahrungen mit Marchen und der Sagenwelt beeinflusste auch
die Literaturlandschaft der Nachkriegsjahre Koéhimeier nachhaltig in seiner Denk-

weise und forderte seine Faszination am Erzahlen. Es hiel, das Erzahlen sei tot und

244 Kohimeier, Michael: Michael Kohlmeiers neue Sagen des klassischen Altertums von Eos bis
Aeneas. Minchen/Zirich: Piper 1997, S. 226.
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man konne nach den grolien Werken von Joyce oder Musil nicht mehr erzahlen. Ver-
treter der Wiener Gruppe, wie beispielsweise Aichinger oder Artmann, wanden sich
der experimentellen Literatur zu. Michael Kéhlmeier dagegen wollte schlichtweg
Geschichten erzahlen, denn Nicht-Erzahlen kam seiner Meinung nach dem Schwei-
gen gleich. Dem von ihm als noblen Akt und menschlichen Grundbedurfnis bezeich-
neten Geschichtenerzahlen kam er trotz aller Kritik schon als junger Mann nach und
wird seitdem als vielseitig begabter Autor und Erzahler geschétzt.

In jeder seiner (Roman-)Figuren sieht er Vielschichtigkeit und méchte durch sie eine
ganze Welt entfalten, allerdings ohne jene bewusst zu konstruieren. Des Weiteren
sieht er in den Marchen- und Sagenwelten die Mdglichkeit der Verknipfung mit mo-
dernen Zusammenhéngen des 20. und 21. Jahrhunderts. Dabei beschaftigt er sich vor
allem mit bekannten, aber auch weniger bekannten Texten und gibt diese in schriftli-
cher und mundlicher Fassung anschaulich wieder. Es ist dabei jedoch zu beachten,
dass er eine erwachsene und nicht ausschlieflich wissenschaftlich-gebildete Ziel-
gruppe ansprechen will.

Den ersten thematischen Schwerpunkt dieser Arbeit stellte die Erzéhlform des Mar-
chens dar. Aufgrund dessen wurde im vierten Kapitel zunéchst ein theoretischer und
geschichtlicher Blick auf das Thema Méarchen geworfen. Anschlieend wurde Kohl-
meiers 2011 herausgegebene Marchen-Anthologie Marchen Dekamerone analysiert.
Hierbei nimmt der Autor eine Sammlerfunktion ein, denn er sammelt 100 Marchen
aus verschiedenen Kulturkreisen, gruppiert sie und gibt dem Leser tber VVorworter
gleichzeitig einen Einblick in die geschichtlichen und theoretischen Dimensionen der
Erzahlgattung. So erfahrt der Leser beispielsweise (iber die Aspekte der Uberliefe-
rung, das Leben der Brider Grimm und die Entstehung der Kinder- und Hausmér-
chen, gleichzeitig aber auch ber archetypische Marchenmotive oder weitere biogra-
fische Zusammenhénge. Die Mérchen sind in zehn Kapitel aufgeteilt, welche jeweils
den Titel eines Motivs tragen, beispielsweise ,,Drei* oder ,,Der Bose®“. Der Inhalt der
Vorworter ist unterschiedlicher Natur. Meist erklart Kéhimeier das jeweilige Motiv
und gibt Beispiele in Form einer Geschichte oder eines Méarchens. Doch auch Episo-
den aus seinem eigenen Leben oder dem der Briider Grimm sind Teil dessen. Ebenso
fallt bereits hier der wiederholte Bezug zur griechischen Mythologie und der Odyssee
Homers auf. Zusétzlich zu Motiven und Beispielen reicht er seinen Lesern Hinter-

grundinformationen zu unterschiedlichen Themen weiter. Die Ausfuhrungen der
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Vorworter sind erneut nicht von wissenschaftlicher Natur, sondern dienen dazu, die
Gedanken eines Erzéhlers zu beschreiben.

Jene Anmerkungen, Anekdoten und Geschichten sorgen fur einen spannungsfordern-
den Duktus. Weiterhin verwendet er teils rhetorische Fragen, in welchen er den Leser
durch die Verwendung von Personalpronomen mit einbezieht. Insgesamt ist das
Marchen Dekamerone eine gelungene Sammlung von Mé&rchenmotiven und gibt ei-
nen umfassenden Uberblick tiber den Marchenschatz eines Landes oder einer Regi-
on.

In einem zweiten Schritt wurde Michael Kohimeiers Fernsehserie Kéhimeiers Mar-
chen analysiert. Jene 42 kurze Episoden umfassende Wiedergabe von Méarchen bzw.
Sagen und Legenden, zeigt den Vorarlberger Autor selbst als miindlichen Geschich-
tenerzahler. Dabei gibt er noch starker als in der Anthologie seine eigene Einschét-
zung und Gedankengange preis. Kéhimeier erzahlt Geschichten unterschiedlicher
Herkunft frei nach. Wahrend der Erzahlung geht er auf Details, wie den jeweiligen
Autoren oder Hintergrundinformationen, ein und erzahlt passende Anekdoten. Auch
die Universalitat der Marchenstoffe oder Interpretationsansatze werden thematisiert.
Es wird deutlich, welch hohen Stellenwert Kéhlmeier dem Erzéhlen und dem Sich-
selbst-Erzahlen einer Geschichte einrdumt. Seiner Meinung nach hat eine Erzahlung
oder ein Marchen keinen Zweck oder Ziel; aufRerdem Kritisiert er das Moralisieren
und UbermaRige Interpretieren. Dennoch regt er eine Suche nach der Bedeutung oder
der ,Wahrheit® einer Geschichte an, und weist gleichzeitig auf deren vielfaltigen
Maoglichkeiten hin. Zuletzt wurde am Beispiel eines Marchens der Brider Grimm
(Herr Korbes) betrachtet, inwiefern Kéhlmeier in seiner miindlichen Nacherzahlung
vom Originaltext eines Marchens abweicht.

Insgesamt betrachtet tragen seine lebendige Darstellung und sprachlichen Fahigkei-
ten sowie seine detailreichen Erklarungen zum grof3en Erfolg der Reihe bei. Folglich
kommt Michael Kohlmeier die Funktion eines Sammlers und modernen Nacherzéh-
lers zu. In beiden Verdffentlichungen lassen sich durchweg aktuelle Beziige und
Vergleiche finden. Er kommentiert und gestaltet die Erzahlungen aus unterschiedli-
chen L&ndern, wobei er sowohl einen Einblick in den Marchenschatz eines Landes
als auch die in den Marchen auftretenden Motive vorstellt. Leser und Zuschauer er-
fahren, wie Kéhlmeier Mérchen charakterisiert und einschatzt. Dabei legt er Wert auf
eigene Gedankengédnge und distanziert sich von klassischen Interpretationsansétzen.

Das Wichtigste ist ihm — nach wie vor — das Erzahlen selbst.
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Als zweiter thematischer Schwerpunkt wurde Koéhlmeiers Umgang mit den
Sagen des klassischen Altertums gewéhlt. Jene sind durch ihre Bildkraft, Musterhaf-
tigkeit, aber auch zeitunabhangige Aktualitdt und Gultigkeit ein bedeutender Aus-
gangspunkt fir die Entwicklung der europdischen Kulturgeschichte. lhre Gegenwar-
tigkeit und Funktion als Boden des Abendlandes beweist auch Michael Kéhlmeier in
seinen Erz&hlungen. Seine selbstgestellte Aufgabe lautet, die antiken Geschichten zu
erhalten und zu beleben. Bekannte Motive und Figuren nutzt er dabei als Fundus.
In diesem Zusammenhang wurden seine Nacherzahlung Das grofRe Sagenbuch des
klassischen Altertums, die Romane Telemach und Kalypso sowie die auf BR-alpha
ausgestrahlte Fernsehserie Mythen — Michael Koéhimeier erzahlt Sagen des klassi-
schen Altertums betrachtet. In den beiden Nacherzéhlungen beschéftigt Kéhlmeier
sich mit der Gesamtheit der antiken griechischen Sagen und erzéhlt sie erneut frei in
Wort und Schrift nach. Dabei sind sowohl bekannte Gotter- und Heroengeschichten
als auch unbekannte Begebenheiten von Interesse. Er verleiht den Geschichten neue
Aktualitat und Attraktivitét, und strebt keine rein historische Wiedergabe an, sondern
nimmt stets Bezug zur Gegenwart. Die erwachsenen Leser und Zuschauer werden in
verschiedene Sagenkreise eingeflihrt und erhalten durch Kéhimeiers Vergleiche, Er-
klarungen, Anekdoten und die Einnahme einer modernen Sichtweise einen umfas-
senden Uberblick. Hierbei beschaftigt er sich unter anderem mit Quellen — meist den
Schriften verschiedener Autoren wie Hesiod, Homer oder Platon. Auch die Entste-
hungs- und Uberlieferungsgeschichte der Geschichten ist Teil der Ausfilhrungen;
ebenso wie der Hinweis auf ihre inhaltliche Verstrickung. Kéhimeier behalt trotzdes-
sen den Uberblick und fiihrt die Rezipienten durch die verschiedenen Themen. Dabei
versieht er die Geschichten mit eigenen Reflexionen und Kommentaren, ohne jedoch
eine limitierende Deutung vorzunehmen.
Der Geschichtenerzahler Kéhlmeier l&sst dabei, wie schon bei den Marchen, die Ur-
situation des Erz&hlens aufleben, verbindet sie jedoch mit einem modernen Medium.
Es wurde des Weiteren festgestellt, dass Das groRRe Sagenbuch des klassischen Alter-
tums keine reine Anthologie darstellt, sondern auf eine in den 1990er Jahren im ORF
mindlich erzéhlte Reihe aufbaut. Aufgrund dessen weist sie einen stark muandlichen
Stil auf, unterscheidet sich inhaltlich jedoch nur geringfugig von Mythen. Dennoch
wurden beide beziiglich ihres Aufbaus sowie sprachliche und inhaltliche Besonder-

heiten untersucht.
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Da die beiden Romane Telemach und Kalypso eine bedeutende Rolle in Michael
Kohlmeiers Antike-Werkkomplex spielen, wurden auch diese in Kurze umrissen.
Wihrend die Uberblendung von Archaik und Moderne im Telemach gut gelang,
weist Kalypso teilweise starke sprachliche Schwéchen auf.

KohImeier erflllt in allen vorgestellten Publikationen das selbstgestellte Ziel, als
Sammler und Nach- bzw. Neu-Erzéhler alte Geschichten muindlich und schriftlich zu
aktualisieren, erganzen und teilweise in einen neuen Kontext zu stellen. Durch seine
anschauliche und unterhaltsame Ausdrucksweise zeigt er sich in Kéhlmeiers Mar-
chen und Mythen als moderner Erzéhler fir Erwachsene, die Freude an Marchen,
Legenden und Sagen haben. Trotz der vielfachen Kritik am Erzédhlen gelingt es ihm
seit den 1970er Jahren, alte Stoffe neu aufzubereiten, abwechslungsreiche Figuren zu
erschaffen und das Erzéhlen in der Handlung seiner Romane und anderen Erzéhlun-

gen zu reflektieren.
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8. Anhang
8.1. Bibliografie Michael Kéhimeier

Romane und Erzahlungen

- Like Bob Dylan. Das Anhorungsverfahren. Drei im Café spielen. Bregenz:
finks 1975.

- Der Peverl Toni und seine abenteuerliche Reise durch meinen Kopf. Roman.
Hamburg: Hoffmann und Campe 1982.

- Bregenzer Badebuch. Fotos von Nikolaus Walter. Bregenz: Amt der Landes-
hauptstadt Bregenz 1983.

- An mein Kind. Briefe von Vatern. Zusammen mit Hans Haider. St. Polten:
Niederdsterreichisches Pressehaus 1984.

- Moderne Zeiten. Roman. Miinchen/Zrich: Piper 1984.

- Die Figur. Die Geschichte von Gaetano Bresci, Konigsmorder. Munchen/
Zirich: Piper 1986.

- Spielplatz der Helden. Roman. Miinchen/Zrich: Piper 1988.

- Die Musterschuler. Roman. Miinchen/Zurich: Piper 1989.

- Wie das Schwein zu Tanze ging. Eine Fabel. Minchen/Zirich: Piper 1991.

- Marile und der Bar. Illustrationen von Michael Kéhimeier. Hg. von Richard
Pils. Weitra: Bibliothek der Provinz 1992.

- Meine Mann-Méannchen. Eine blaukrause Geschichte. Illustrationen von Mi-
chael Kéhlmeier. Hg. von Richard Pils. Weitra: Bibliothek der Provinz 1992.

- Bleib Gber Nacht. Roman. Miinchen/Zrich: Piper 1993.

- Der Narrenkarren. Nach Lope de Vega ,Die Irren von Valencia“. Dornbirn:
Vorarlberger Verlagsanstalt 1994.

- Die Leute von Lech. Fotografien Konrad R. Miller. Texte Michael Kohl-
meier. Innsbruck: Haymon 1994,

- Sunrise. Erzahlung. Innsbruck: Haymon 1994.

- Telemach. Roman. Minchen/Zurich: Piper 1995.

- Ballade von der sexuellen Abhangigkeit. Innsbruck: Haymon 1996.

- Michael Kéhimeiers Sagen des klassischen Altertums. Mdnchen/Zirich: Piper
1996. (= Serie Piper 2371).

- Kalypso. Roman. Miinchen/Zirich: Piper 1997.
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Dein Zimmer flr mich allein. Erzdhlung. Wien: Deuticke 1997.

Der Unfisch. Eine Filmerzéhlung. Wien: Deuticke 1997.

Michael Kohlmeiers neue Sagen des klassischen Altertums von Eos bis
Aeneas. Miinchen/Zurich: Piper 1997. (= Serie Piper 2372).

Michael Kohlmeiers neue Sagen des klassischen Altertums von Amor und
Psyche bis Poseidon. Miinchen/Zurich: Piper 1998. (= Serie Piper 2609).
Bevor Max kam. Roman. Minchen/Zrich: Piper 1998.

Calling. Eine Kriminalgeschichte. Wien: Deuticke 1998.

Das grof3e Sagenbuch des klassischen Altertums. Minchen/Zirich: Piper
1999.

Die Nibelungen neu erzahlt. Minchen/Zirich: Piper 1999. (= Serie Piper
2882).

Der traurige Blick in die Weite. Geschichten von Heimatlosen. Wien/ Mn-
chen: Deuticke 1999. Taschenbuchausgabe unter dem Titel Der Blick in die
Weite: Munchen/Zarich: Piper 2001. (= Serie Piper 3288).

Tantalos oder Der Fluch der bosen Tat. Illustrationen von Alfred Hrdlicka.
Horn: Edition Thurnhof 1999.

Geh mit mir. Roman. Munchen/Ziirich: Piper 2000.

Geschichten von der Bibel. Von der Erschaffung der Welt bis Josef in Agyp-
ten. Munchen/Zirich: Piper 2000. (= Serie Piper 3162).

Scheffknecht und Breuss. Ein Vorarlberger Familienroman flirs Theater. Ho-
henems: Hammerle 2000.

Der Menschensohn. Die Geschichte vom Leiden Jesu. Miinchen/Zirich: Piper
2001. (= Serie Piper 3312).

Moses. Geschichten von der Bibel. Minchen/Zurich: Piper 2001.

Der Tag, an dem Emilio Zanetti berihmt war. Wien: Deuticke 2002.

Brief aus Ulan-Bator. Illustrationen von Christoph Abbrederis. St. Poelten:
Niederosterreichisches Pressehaus 2002.

Vom Mann, der Heimweh hatte. Zehn Erz&hlungen. Wien: Hoanzl 2002.
Geschichten von der Bibel. Von der Erschaffung der Welt bis Moses. Min-
chen: Piper 2003.

Roman von Montag bis Freitag. Wien: Deuticke 2004.

Shakespeare erzahlt. Minchen/Zirich: Piper 2004. (= Serie Piper 4191).
Nachts um eins am Telefon. Wien: Deuticke 2005.
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- Der Spielverderber Mozarts. Novelle. Wien: Deuticke 2006.

- Der Menschensohn. Die Geschichte vom Leiden Jesu. Minchen/Zirich: Piper
2006. (= Serie Piper 4686).

- Abendland. Roman. Miinchen/Wien: Hanser 2007.

- Idylle mit ertrinkendem Hund. Wien: Deuticke 2008.

- Mitten auf der Stral3e. Die Erzahlungen. Wien: Deuticke 2009.

- Madalyn. Roman. Minchen/Wien: Hanser 2010.

- Rosie und der Urgrof3vater. Zusammen mit Monika Helfer. Mit Bildern von
Barbara Steinitz und einem Nachwort von Hanno Loewy. Minchen: Hanser
2010.

- Mérchen-Dekamerone. Eine Weltreise in hundert Geschichten. Minchen:
Diederichs 2011.

- Das Sonntagskind. Marchen und Sagen aus Osterreich. Wien: Deuticke
2011.

- Der Liebhaber bald nach dem Frihstlick. Gedichte. Munchen/Wien: Hanser
2012. (= Edition Lyrik Kabinett).

- Die Abenteuer des Joel Spazierer. Roman. Munchen/Wien: Hanser 2013.

Ubersetzungen

- Wallace, Stevens: Hellwach, am Rande des Schlafs. Aus dem Amerikani-
schen von Hans Magnus Enzensberger, Karin Graf, Durs Grlnbein, Michael
Kohlmeier, Bastian Kresser und Joachim Sartorius. Miinchen, Wien: Hanser
2011.

Theater

- Like Bob Dylan. Urauffihrung: Grimmingsaal der Marktgemeinde Rauris,
14.8.1974. Regie: Klaus Gmeiner.

- Das Anhorungsverfahren. Urauffiihrung: Landestheater Salzburg, 22.8. 1975.
Regie: Michael Kéhlmeier.

- Drei im Café spielen. Urauffiihrung: Café Leutbihl, Bregenz (im Rahmen der
,Randspiele” der Bregenzer Festspiele), 11.10.1975. Regie: Klaus Gmeiner.

- Elektronenecho oder Der innere Kreis. Urauffuhrung: Theater fiir Vorarlberg,
Bregenz, 1976. Regie: Kurt Sternik.
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- Das Kreuz von Hohenems. Einpersonenstiicki. Urauffihrung: Theater am
Saumarkt, Feldkirch, 1985. Regie: Peter Klein.

- Scheffknecht und Breuss. Urauffuhrung: Theater am Kirchplatz, Schaan,
1989.

- Apokalypse. Musiktheater. Musik: Gerold Amann. Urauffihrung: Burgruine
Jagdberg, Schlins, 1990.

- Love & Glory. Musical. Musik: Andreas Schreiber. Urauffiihrung: Theater
der Jugend, Wien, 14.3.1990. Regie: Augustin Jagg.

- Die Natur des Gegners. Urauffiithrung: Theater m.b.H., Wien, 17.11.1990.
Regie: Hanna Tomek.

- Scheffknecht und Breuss Il. Urauffiihrung: Festsaal der Arbeiterkammer,
Feldkirch, 1991.

- Die Apokalypse. Singspiel. Zusammen mit Georg Amann. Urauffiihrung:
Burgruine Jagdberg, Schlins, 17.7.1992. Regie: Augustin Jagg.

- Der Narrenkarren. Stiick nach Lope de Vega. Urauffiihrung: Bregenzer Fest-
spiele/Theater fiir Vorarlberg, Bregenz, 23.7.1993. Regie: Augustin Jagg.

- Manner in der Stadt. Zwei Einakter. Urauffuhrung: Theater am Saumarkt,
Feldkirch, 17.4.1994. Regie: Augustin Jagg.

- Mein privates Gluck. Erzahlung firs Theater. Urauffihrung: Theater fur Vor-
arlberg, Bregenz, 5.5.1995. Regie: Augustin Jagg.

- Der liebe Augustin. Eine Ballade fiirs Theater. Urauffihrung: Bregenzer
Festspiele/Theater fiir Vorarlberg, Bregenz, 2.8.1995. Regie: Augustin Jagg.

Rundfunk

- Der Melierdialog des Thukydides. Osterreichischer Rundfunk. 1973.

- Klaus will Millionar werden. Zusammen mit Reinhold Bilgeri. Osterreichi-
scher Rundfunk. 1973.

- Aufenthalt in Lindau. Osterreichischer Rundfunk. 1973.

- Frau B. lernt sprechen. Zusammen mit Elisabeth Wager-Hausle. Osterreichi-
scher Rundfunk. 1974.

- Drei im Café spielen. Osterreichischer Rundfunk. 1975.

- Mehr als fiinfzehn Prozent. Kriminalhorspiel. Osterreichischer Rundfunk.
1975.
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Warum wir Gber das Rémische Reich mehr wissen als tGber das Dritte Reich.
Schiler diskutieren ber den Faschismus. Tonbandcollage. Zusammen mit
Elisabeth Wiger-Hausle. Osterreichischer Rundfunk. 1976.

Paloma Blanca. Osterreichischer Rundfunk. 1976.

Seine Begegnung mit ihm. Osterreichischer Rundfunk. 1977.

Theater zwischen Lehrkanzel und Unterhaltung. Essay. Osterreichischer
Rundfunk. 1977.

Der Auftrag. Osterreichischer Rundfunk. 1978.

Oktopus greift ein. Die Logik des Todes. Osterreichischer Rundfunk. 1978.
Der Zorn des Meisters. Zusammen mit Gerold Amman und Monika Helfer.
Osterreichischer Rundfunk. 1979.

Giacomo. Horspiel iber James Joyce. Osterreichischer Rundfunk. 1979.
Tonbandprotokoll. Zusammen mit Monika Helfer. Osterreichischer Rund-
funk. 1979.

Leviathans Brief. Experimental-Horspiel. Osterreichischer Rundfunk. 1982,
March Movie. Experimental-Horspiel. Zusammen mit Peter Klein. Osterrei-
chischer Rundfunk. 1983.

Veltliner und Betrogen. Osterreichischer Rundfunk/Sender Freies Berlin.
1984.

Das Kreuz von Hohenems. Zusammen mit Peter Klein. Osterreichischer
Rundfunk. 1984.

Das weile Haus in Casablanca. Zusammen mit Peter Klein. Osterreichischer
Rundfunk. 1984.

Der zweite Schiibling. Osterreichischer Rundfunk. 1984.

Horspiel, Horspiel. Osterreichischer Rundfunk. 1984.

Konrad. Zusammen mit Peter Klein. Osterreichischer Rundfunk. 1987.

Onkel Wolf. Sender Freies Berlin/Osterreichischer Rundfunk. 1988.

Herz der Finsternis (nach Joseph Conrad). Osterreichischer Rundfunk. 1989.
After Shave. Osterreichischer Rundfunk. 1990.

Theorie des Heimzahlens. Osterreichischer Rundfunk. 1991.

Theorie des Aufrisses. Sender Freies Berlin/Osterreichischer Rundfunk.
1992,

Theorie der volligen Hilflosigkeit. Osterreichischer Rundfunk. 1993.
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- Oskar und Lilli. Nach dem gleichnamigen Roman von Monika Helfer. Oster-
reichischer Rundfunk. 1994.

- Der Radiospieler aus dem Vorarlberg: Michael Kéhlmeier. Stidwestfunk/ Os-
terreichischer Rundfunk. 1994,

- Nestor. Osterreichischer Rundfunk. 1996.

- Mein privates Glick. Norddeutscher Rundfunk / DeutschlandRadio Berlin /
Osterreichischer Rundfunk. 1998.

- Dein Zimmer fir mich allein. Osterreichischer Rundfunk. 1998.

- Calling. Osterreichischer Rundfunk. 1999.

- Sunrise. Osterreichischer Rundfunk. 2001.

Oper

- Die Welt der Mongolen. Libretto: Michael Kéhimeier. Musik: Kurt Schwert-
sik. Urauffiihrung: Landestheater Linz, Februar 1997.

Film
- Die Goldgraber. Regie: Nils Kopf. 1977.
- Die wilden Kinder. Drehbuch: Zusammen mit Monika Helfer. Regie: Ch.
Berger. 1988.
- Requiem fir Dominic. Drehbuch: Zusammen mit Felix Mitterer. Re-
gie: Robert Dornhelm. 1990.
- Der Unfisch. Regie: Robert Dornhelm. 1997.
Tontréager

- O wie lacht. Zusammen mit Reinhold Bilgeri. LP. Bregenz: fink 1975.

- Oho Vorarlberg. S’Volk ischt halt z’blod. Zusammen mit Reinhold Bilgeri.
Single. Minchen: Ariola 1975.

- March Movie. CD. Wien: Osterreichischer Rundfunk 1991.

- Kilassische Sagen des Altertums, sagenhaft erzéhlt von Michael Kéhlmeier. 5
CDs. Wien: Osterreichischer Rundfunk 1995.

- Kalypso. 9 CDs. Murrhardt: Steinbach 1998.

- 42 Songs. 3 CDs. Wien: Osterreichischer Rundfunk 2002.

104



Die Nibelungen. Erzahlt von Michael Kéhimeier. 2 CDs. Wien: Osterreichi-
scher Rundfunk 2002.

Biblische Geschichten 1. Erzahlt von Michael Kohimeier. 5 CDs. Wien: Os-
terreichischer Rundfunk 2002.

Biblische Geschichten II. Erzahlt von Michael Kéhimeier. 4 CDs. Wien: Os-
terreichischer Rundfunk 2002.

Der Menschensohn. Die Geschichte vom Leiden Jesu. 2 CDs. Wien: Oster-
reichischer Rundfunk 2002.

Michael Kéhlmeier erzahlt Ein Sommernachtstraum. Nach William Shakes-
peare. CD. Wien: Osterreichischer Rundfunk 2003.

Michael Kohlmeier erzahlt Sagen aus Osterreich. 9 CDs. Wien: Hoanzl 2005.
Sunrise. Erzéhlung. 2 CDs. Wien: Hoanzl 2005.

Nachts um Eins am Telefon. 2 CDs. Hamburg: Jumbo Neue Medien 2007.
Michael Kohlmeier: Shakespeare erzéhlt. CD. Gelesen von Henning Venske.
Hamburg: Audiolino 2007.

Michael Kéhimeier: Noch mehr Shakespeare erzahlt. 2 CDs. Gelesen von
Henning Venske. Hamburg: Audiolino 2008.

Idylle mit ertrinkendem Hund. Autorenlesung. 2 CDs. Hamburg: Jumbo Neue
Medien 2008.

12 Lieder nach Motiven von Hank Williams. Texte: Michael Kéhimeier.
1 CD. Wien: Extraplatte 2008.

Michael Kéhlmeier: Abendland. Gesprochen von Jirgen Uter. 24 CDs. Ham-
burg: Jumbo 2008.

Wie das Schwein zum Tanze ging. Eine Fabel. Ungekiirzte Autorenlesung. 2
CDs. Hamburg: Jumbo 20009.

Madalyn. Ungekirzte Lesung. Gesprochen von Jurgen Uter. 5 CDs. Ham-
burg: Jumbo 2010.

Klassische Sagen des Altertums, sagenhaft erz&hlt von Michael Kéhlmeier. 5
CDs. Wien: Osterreichischer Rundfunk 2010.

Klassische Sagen des Altertums 11, sagenhaft erzahlt von Michael Kéhimeier.
5 CDs. Wien: Osterreichischer Rundfunk 2010.

Klassische Sagen des Altertums Ill, sagenhaft erz&hlt von Michael Kéhl-
meier. 5 CDs. Wien: Osterreichischer Rundfunk 2010.
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Michael Kohimeiers Méarchenwelt 1. Ungekirzte Lesung. 13 CDs. Minchen:
der Horverlag 2011.

Michael Kéhlmeiers Marchenwelt 1. Ungekirzte Lesung. 12 CDs. Minchen:
der Horverlag 2012.

Sagen aus Wien. Erzédhlt von Michael Kéhlmeier. CD. Wien: Hoanzl 2012.
Michael Kéhimeier liest Die Abenteuer des Joel Spazierer. Vollstandige Le-
sung. 4 CDs. Minchen: Der Horverlag/Hamburg: Edel 2013.
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8.2.Titel Kohlmeiers Marchen

Titel Folge | Herkunft

Sebastian Inwendig 1 unbekannt

Der Mond 2 Zigeuner
Feuervogel 3 Russland

Das Méadchen ohne Hande 4 Brider Grimm
Neusonntagskind 5 Osterreich (Burgenland)
Herr Korbes 6 Briider Grimm
Mantel 7 Zigeuner

Eselshaut 8 Charles Perrault

Der gestiefelte Kater 9 Bruder Grimm

Die liebe Schlange 10 Griechenland

Die Dreidugige 11 Zypern

Wie das Salz ins Meer kommt 12 Japan

Hans im Gliick 13 Brider Grimm
Rosas Fluch 14 Legenda aurea

Die Frau im roten Kleid 15 Berbermérchen

Die Legende vom Ewigen Trinker 16 Berbermérchen

Die zwei Bruder 17 Brider Grimm

Der Meisterdieb 18 Bruder Grimm
Paracelsus und Luzifer 19 Osterreich

Mann ohne Herz 20 Ludwig Bechstein
Der heilige Gregorius auf dem Stein | 21 Gesta romanorum
Der Eisenmann 22 Osterreich

Die Frau der die ganze Stadt gehorte | 23 Rumanien

Die Nachtigall und die Rose 24 Oscar Wilde

Das Papageienbuch 25 Indien

Hansel und Gretel 26 Bruder Grimm

Das Paradies der Tiere 27 Baskenland

Die Heilige Kiimmernis 28 Legenda aurea
Gevatter Tod 29 Bruder Grimm
Eremit und Engel 30 Gesta romanorum
Das weiRe Hemd 31 Osterreich (Kernten)
Die Knochenleiter 32 Aramadisch

Jack Mittendurch 33 Ernst Moritz Arndt
Die Bremer Stadtmusikanten 34 Brider Grimm

Der Frosch und der Skorpion 35 Kalila und Dimna
Der Affe und die Schildkrote 36 Kalila und Dimna
Levi und der Bettler 37 Biblischer Mythos
Jochebed und Amram 38 Biblischer Mythos
Zwerg Nase 39 Wilhelm Hauff

Der standhafte Zinnsoldat 40 Hans Christian Andersen
Die kleine Meerjungfrau 41 Hans Christian Andersen
Sheherezade 42 Tausendundeine Nacht
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8.3. Titel Mythen

Titel Folge
Orfeus 1
Gaia, Uranos, Kronos 2
Herrschaft der Gotter 3
Demeter, Zeus, Zagreus 4
Prometheus 5
Philemon und Baukis 6
Die Sintflut, Deukalion und Pyrrha |7
Ixion 8
Europa und Katmos 9
Minos, Daidalos und Pasiphae 10
Semele, Dionysos und Ino 11
Antiope 12
Amphion und Zethos 13
Perseus 14
Bellerophon 15
Tantalos 16
Pelops 17
Chrysippos 18
Atreus und Thyestes 19
Aigisthos 20
Agamemnon 21
Orestes 22
Pallas Athene 23
Apoll 1 24
Apoll 2 25
Odipus 26
Eteokles und Polyneikes 27
Sieben gegen Theben 28
Die Argonauten 29
Jason und Medea 30
Geburt der Helena 31
Wer ist die Schonste? 32
Raub der Helena 33
Sammeln zum Krieg 34
Krieg um Troja 35
Odyssee 36
Burger Odysseus 37
Odysseus' Ende 38
Heimkehrer 39
Orion 40
Eos 41
Kephalos und Prokris 42
Prokne und Philomele 43
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Grindung der Stadt Troja
Laomedon

Polyxena und Achill

Anchises

Aeneas

Dido und Aeneas

Apoll, der ungliickliche Liebhaber
Aigeus

Der junge Theseus 1

Der junge Theseus 2

Prinz Theseus

Konig Theseus

Theseus und Peirithoos
Theseus und Phaedra

Theseus Ende

Glaukos

Gyges

Die Giganten

Amphitryon

Herakles Geburt

Herakles - Kindheit und Jugend
Herakles Wahn

Herakles - die Arbeiten
Herakles Abstieg in die Unterwelt
Herakles und Tantalos
Herakles und Deianeira
Herakles - Tod und Vergéttlichung
Amor und Psyche

Inachos und lo

Inachos und Eris

Aigyptos und Danaos

Die Danaiden

Kybele und Attis

Pan

Poseidon und Delphinos
Dyonisos 1

Dyonisos 2

44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
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8.4. Plagiatserklarung

Hiermit erklare ich, dass die vorliegende Arbeit selbststandig verfasst und keine an-
deren Hilfsmittel benutzt, sowie die Stellen der Arbeit, die anderen Werken dem

Wortlaut oder dem Sinn nach entnommen sind, durch Angabe der Quelle kenntlich

gemacht wurden.

Unterschrift Datum
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Geburtsdatum
Geburtsort

Ausbildung

04/2012
seit 10/2009

08/1999 — 06/2008
Nebentatigkeiten

seit 07/2012

09/2011 - 07/2012

seit 10/2009

07/2008 — 07/2009
Praktika

02/2013 — 04/2013

02/2012 — 04/2012

Sprachkenntnisse

Justine Merz
Kontakt: justine.merz@googlemail.com

27.02.1989
Frankfurt am Main

Zwischenprifung

Magister-Studium der Germanistik (HF), Amerikanistik
(NF) und Padagogik (NF), Goethe-Universitat Frank-
furt

Abitur am Lessing-Gymnasium, Frankfurt

Studentische Hilfskraft der Fachzeitschrift ,,Media Per-
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