











»Piccini« gegen »Gluck« aus: das Wirkungselement gegen die #dsthetisch-
psychologische Feinheit. Freilich wird, wie sich spiter zeigt, seine
Autoritat und Legitimationsfunktion dadurch betrichtlich erschiittert,
daB ein Repriasentant der Gegenwelt auf der Szene erscheint: der
Souffleur namlich, der aus seinem Kasten steigt und am Schluf} des
Stiicks die Stimme erhebt. So 6ffnet sich ein Feld konkurrierender
Instanzen: der Direktor oben und der Souffleur unten, der Impresario
und der Parasit (der Mitfliisterer) des Geschehens, jeder fiir sich die
Verantwortung fiir das Gelingen des Spiels beanspruchend, das Dichter
und Musiker durch ihre Erfindungen auf der Biihne in Szene setzen.

Der Geburtstag der Grifin erweist sich als jener kritische Augenblick,
in dem, dramaturgisch gesprochen, die verschiedenen Gestaltungskon-
zepte des Augen-Blicks, als eines erotischen Blickwechsels zwischen den
beiden Ménnern und der Gréfin miteinander in Konkurrenz treten. Der
Huldigungssymphonie Flamands wird ein von Olivier geplantes Drama
gegeniibergestellt, innerhalb dessen der Graf, als Liebhaber der Schau-
spielerin Clairon, seinerseits die Rolle des Liebhabers beansprucht. So
treten Musik und Sprache, Klang und Wort als Medien jenes Spiels im
Spiel, das den Einakter ausmacht, einander gegeniiber. Erst die vom
Direktor La Roche geplante alles umfassende »azione teatrale« bote die
Moglichkeit, sie zu einem »Gesamtkunstwerk< zusammenzufassen.

Musik und Dichtung, als Ausdrucksmedien der beiden konkurrieren-
den Liebhaber, gleichzeitig aber die beiden Moglichkeiten schopferi-
schen Augen-Blicks, werden nun in Strauss’ Einakter gegeneinander
ausgespielt.

Da ist auf der einen Seite das Drama Oliviers, dem — da die
Entscheidung der Grifin noch nicht gefallen ist — der SchluB3 fehlt; das
aber in einem Sonett kulminieren soll, dessen Thema der Augen-Blick
als Sprachmoment ist, gleichsam das Keimwort, aus dem asthetische wie
erotische Konfiguration entspringen:

Dein Auge beut mir himmlisch-siile Not,
Und wenn ein Aufschlag alle Qual vermehrte,

Ein andrer Wonne mir und Lust gewihrte, —
Zwei Schlage sind dann Leben oder Tod.*

59 Capriccio (Anm.58), S. 26. Es handelt sich um die Umschrift eines Ronsardschen
Sonetts: »Je ne scaurai aimer autre que vous. ..«
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»oberen Leitenden«, dessen Gesetzen das Spiel im Spiel des Einakters
eigentlich folgt: Wundertheater oder Welttheater, triigerische Machina-
tion oder Schopfungsplan, scheinhaft inszeniertes Spiel oder Augen-
Blick der Wahrheit.

Aber auch dieser heikelste Augenblick des ganzen Textes wird zuletzt
noch einmal >gewendet¢ und zwar in eine von der Grafin selbst
inszenierte Spiegelsituation, die in ihrer strukturellen Eigenart ohne
Zweifel Reminiszenzen an Mallarmés »Hérodiade« wie an Rilkes »Wei-
Be Firsting, aber wohl nicht weniger auch an Strauss’ und Hofmanns-
thals eigene >gro3e Szene« der Marschallin im »Rosenkavalier« weckt. Es
ist der an die Substanz des Selbstgefiihls rithrende Augen-Blick einer
Selbstbegnung der Protagonistin in einem Projektionsraum, der aus
Sprach-Spiel und Augen-Blick zugleich gebildet wird: »Den Schluf3 der
Oper soll ich bestimmen, soll wiahlen — entscheiden?«% Selbstsein —
Liebesbegegnung — und asthetische Entscheidung: Es ist der kritische
Moment schlechthin, Lebenswelt und Opernwelt zugleich betreffend,
das Erotische wie das Asthetische des dramatischen Augenblicks; es ist
die Entscheidung zwischen Wort und Ton, zwischen Olivier und Fla-
mand, zwischen Sprache und Musik. Ein »vergebliches Miih’n, die
beiden zu trennen. In eins verschmolzen sind Worte und Tone ... Eine
Kunst durch die andere erlost!«®, gesteht die Grifin sich ein. Sie gewahrt,
daB im Spiegelblick der SchluB3szene eine Entscheidung nicht gewahrt
wird, Verlust und Gewinn des »Spiels< untrennbar miteinander verkniipft
sind: » Verliert man nicht immer, wenn man gewinnt?« In diesem Augenblick
tritt der Haushofmeister auf die Bithne: »Frau Grafin das Souper ist
serviert«.®’” Es ist ein Souper, das die Grifin alleine einnimmt; der offene
SchluB3 eines Stiicks, in dem dann doch, wie in verzogertem Vorhalt, in
den letzten Takten der Musik das Motiv Flamands zweimal allein
erscheint; und damit gleichzeitig ein letztes Oszillieren zwischen Eroti-
schem und Asthetischem. Denn dieses Motiv ist nicht nur sprechend fiir
den Gang der Handlung im Einakter »Capriccio, es spricht auch von
der Kunst seines Komponisten — es ist ein Selbstzitat von Richard
Strauss, das Thema des Komponisten aus der »Ariadne auf Naxos«.

55 Ebd. S. 89.
5 Ebd. S. 89.
57 Ebd. S. 90f.
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