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sgrauen ist aber auch/ eine farbe«
Farbworte in lyrischen Texten nach 2000

. »Gibt es den Farben-10v?<*

1951 warnt Gottfried Benn in seinem Marburger Vortrag zu Problemeln/ der
Lyrik vor Farbworten. Er gibt denjenigen, die moderne Lyrik lesen wollen, den
Ratschlag, darauf zu achten, swie oft Farben in den Versen .l vorkommen.
Rot, purpur, opalen, silbern mit der Abwandlung silberlich, braun, griin, oran-
gefarben, grau, golden - |..1.« Er begriindet seine kritische Haltung damit, dass
sFarben ja reine Wortklischees sind, die besser beim Optiker und Augenarzt
ihr Unterkommen finden« und aus diesem Grund in einem modernen Gedicht
nichts zu suchen hiitten.* Diesem apodiktischen Farbverbot zum Trotz versf-
fentlicht Sabine Scho gut fiinfzig Jahre spiter einen Lyrikband, der den — fast
schon provokanten — Titel Farben trigt. Die Erwartungen, die dieser Titel
weckt, werden erfiillt wie enttiuscht. Es geht in der Tat in den weitaus meisten
Gedichten des Bandes um Farben — zumindest geben die Titel der Gedichte
das Thema vor =, aber das Inhaltsverzeichnis enthilt ausschlieBlich Worte in
englischer Sprache,' die neben den bekannten Primirfarben red, green, blue
und yellow, auch so riitselhafte Begriffe wie hot magenta, laser lemon, electric
lime, atomic tangerine enthalten. Insgesamt wirkt die Inhaltsangabe wie ein
direkt-indirekter Kommentar zu Benns Diktum, welches mit Schos lyrischer
Variation sowohl bestiitigt als auch widerlegt wird. Bestiitigt, weil die Autorin
sich der Farb-Gefahr bewusst zu sein scheint und mit den englischsprachigen
und fremd-unbekannten Farbbezeichnungen »Wortklischees« vermeiden will;
widerlegt, weil (erneut) bewiesen und demonstriert wird, dass Farbworte in der
modernen Lyrik durchaus ihren Platz haben kénnen und sich die beiden Pole
sGedichte und Farbenc auch im 21. Jahrhundert nicht nur nicht ausschlieBen,
sondern sogar innovatives Potential entfalten kénnen.

Farben sind brisant, Farben sind umstritten, Farben polarisieren. Aber Farben
sind auch produktiv und stellen eine Herausforderung dar, sowohl in der bilden-
den als auch in der sprachlichen Kunst. Farben sind trivial und banal: Bereits
Kinder kénnen die Frage nach der Lieblingsfarbe beantworten. Farben sind aber
auch nur Empfindungen, und wie sich die (subjelsti\ren) Wahrnehmungen zu
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den (tatsichlichen) Eigenschaften der Gegenstinde verhalten, ist eine keines-
falls sicher zu beantwortende Frage. Vielleicht auch aus diesem Grund gibt es
eine lange tradierte philosophische und teils auch moralische Geringschitzung
gegeniiber der Farbe. »Die s>Normalititc kommt in Schwarzweil daher. Wenn
Farbe dazukommt, wird alles zwangsliufig kompliziert«,” stellt David Batchelor
fest. Gleichzeitig ist seit dem 18. Jahrhundert das Farbenerleben, das Wissen
um Farbe, der kiinstlerische und literarische Umgang sowie die Herstellung und
Bewertung von Farben ein philosophisch-dsthetisches, naturwissenschaftliches,
kulturgeschichtliches wie auch kognitiv-psychologisches Thema, mit dem sich
unterschiedlichste Disziplinen befasst haben.® Auch das Forschungsfeld Sprache
und Farbe hat sich dabei als aulerordentlich produktiv erwiesen.”

In diesem Spektrum bewegt sich die nachfolgende Untersuchung, die nicht nur
Sabine Schos Farben-Band zum Gegenstand hat, sondern Werke acht weiterer
deutschsprachiger Autorinnen und Autoren auf den Gebrauch von Farbworten
in den Gedichten hin analysieren will. Voraussetzung fiir die Aufnahme in das
Korpus war = bis auf Sabine Scho® -, dass mindesten drei Gedichtbiinde vorliegen
miissen, damit eine mogliche Entwicklung oder Veréinderung deutlich werden
kann. Beachtet werden nur Werke, die nach 2000 erschienen sind oder Autoren,
deren Publikationstitigkeit erst kurz vor oder nach der Jahrtausendwende be-
gonnen hat. Diese Kriterien erfiillen Nico Bleutge, Bjorn Kuhligk, Albert Oster-
maier, Steffen Popp, Marion Poschmann, Monika Rinck, Jan Wagner und Ron
Winkler.” Ausgangspunkt bei der Lektiire ihrer Werke ist die tbcr]cgung, dass
Farben markante Adjektive sind, die den Anschein erwecken, als kénne in einem
schwarzweilien Druckerzeugnis bunte Sichtbarkeit hergestellt werden."” Wenn es
aber stimmt, dass gerade das »Sichtbare nicht zu den Stirken der Dichtung«"
gehort, dann konnen Farbworte in den — zumeist kurzen — lyrischen Texten ein
besonderer Brennpunkt sein, der nicht nur eine metaphorisch-symbolische Ebene
signalisiert, sondern auch Anschaulichkeit und optische Priignanz anstreben kann.
Das mit Farben ebenfalls verbundene heikle Gefiihls- und Stimmungsspektrum
wird in der Lyrik im 21. Jahrhundert nicht mehr unbedingt angestrebt; deswe-
gen ist von Interesse, wie mit der emotionalen Gefahrenzone umgegangen wird.
Entscheidende Fragen in diesem Zusammenhang sind: Wird Gottfried Benns
Warnung vor »Wortklischees« beriicksichtigt? Wie oft ist der Himmel blau, die
Rose rot und der Baum griin? Werden Komposita gebildet und wenn ja, welche,
und wie werden bekannte Farbbezeichnungen in unbekannte Zusammenhinge
eingeordnet? Spielen syniisthetische Effekte und Vergleiche eine grofere Rolle?!*
Wie wichtig ist die Stellung der Farbworte im Gedicht oder im Vers, zu Beginn,
am Ende oder unauffilliger mitten im Text? Insgesamt soll iiber den Fokus Farbe
eine allgemeinere Diagnostik gegenwartslyrischer Schreibweisen erstellt werden.
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Wenn das Gedicht als ein »akustisches und optisches Priizisionsinstrument
zum Anschaulich- und Durchschaubarmachen der sichtbaren — wie verkiirzt
gesprochen — unsichtbaren Welt«"* verstanden wird, dann haben Farbworte
durchaus ihre Berechtigung in den deutschsprachigen Gedichten des 21. Jahr-
hunderts. Sabine Schos Farben-Band zeigt bereits, dass es originelle Losungen
fiir das tradierte Thema gibt und dass es mit klassischen Farbbezeichnungen
wie blau, rot und griin nicht unbedingt getan sein muss." Einige ihrer Farben
erfordern eine Internetrecherche und erweisen sich als industriell hergestellte
Buntstift- oder Modefarben. Stimmung stellt sich bei der Lektiire dieser Ge-
dichte nicht ein; vielmehr erzeugen sie ein Befremden und das Bediirfnis nach
Informationen. Der Band erweckt den Eindruck, als werde das Das Rditsel der
Farbe" nicht linger ernstgenommen oder als werde gezeigt, dass es skeine farbe

16 sondern nur Worte. Und wenn sGrauenc auch als Farbe bezeichnet wird,

gibt«,
indert sich der Blick auf Farbworte erheblich und erreicht eine neue Dimension.

Begonnen hat der noch immer andauernde Aufschwung einer neuen lyrischen
Ara wohl mit dem 1986 erschienenen Gedichtband von Thomas Kling, der mit
dem medizinisch klingenden Titel erprobung herzstirkender mittel ein beredtes
wissenschaftsnahes Zeichen fiir die deutschsprachige Lyrik ab den 1990er Jahren
setzt. Der sachlich-niichterne Stil dieses 2005 verstorbenen Autors brachte fern
von Pathos, Stimmung und Sentimentalitiit einen abrupten und zerhackten Ton
in die deutschsprachige Lyrik. In den 1990er Jahren war es Durs Griinbein,
der mit seiner sintellektuell positionierten Dichtung«'” ebenfalls einen neuen
Stil generierte. Aber mit dem ersten Lyrikband des kookbooks-Verlags - die
raumung dieses parks von Daniel Falb = bzw. der Publikation der Anthologie
Lyrik von Jetzt, die von Bjorn Kuhligk und Jan Wagner ebenfalls im Jahr 2003
herausgegeben wurde, begann der Aufschwung einer lyrischen Ara, die bis heute
andauert und die zu weiteren Verlagsgriindungen, zahlreichen lyrischen Einzel-
biinden und einigen Anthologien gefiihrt hat.'® Insbesondere die Herausgabe
von anthologischen Zusammenstellungen ist immer ein Zeichen dafiir, dass die
lyrische Gattung reiissiert und beachtet wird."” Ob eine dieser Anthologien den
Status der Menschheitsdammerung® erreichen wird, kann jetzt noch nicht gesagt
werden, wie es auch tiberhaupt zu friih ist, den Vergleich zu zichen, aber ein
wenig erinnert das gegenwiirtige Phiinomen doch an den lyrik-expressionistischen
Aufschwung zu Beginn des 20. Jahrhunderts.

Inzwischen gibt es auch erste literaturwissenschaftliche Beitriige zu dem
Thema?' aber die Forschung zur deutschsprachigen Lyrik der unmittelbaren
Gegenwart steht noch am Anfang und bedarf der weiteren Bearbeitung. Der vor-
liegende Beitrag schaltet sich ein in diesen Diskurs und versucht, Stileigenarten
und -auffilligkeiten der deutschsprachigen Gegenwartslyrik zu erfassen, und zwar
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auf der Basis der ebenso einfachen wie komplizierten Farbfrage. Dabei soll es
weniger um eine autororientierte Beschreibung gehen,® als vielmehr darum,
die lyrischen Stile der gewihlten Autorinnen und Autoren in einen Dialog zu
bringen. Mit dem Titel Poetisch denken ordnet Christian Metz die gegenwiirtige
Lyrik in einen kognitiv-intellektuellen Kontext ein, in eine Bezugsgrobe also,
die nicht unbedingt naheliegend fiir diese Gattung ist. Ob mit dem Blick auf
Farben Metz’ These widerlegt oder ergéinzt wird, wird die genauere Untersuchung
zeigen. Aber dass das Farb-Thema relevant ist, kann man der von Steffen Popp
in seinem bislang letzten Gedichtband - 118 — gestellten Frage nach dem
sFarben-T0v« entnehmen. Er signalisiert damit, dass es sich bei Farbworten um
gefihrliches Material handeln konnte, das méglicherweise einer vergleichbaren
Kontrolle bedarf, wie sie bei technischen Geriten vorgeschrieben ist. Bei deren
Versagen droht die Gefihrdung oder gar der Verlust menschlichen Lebens; was
droht beim Einsatz von Farbworten in lyrischen Texten, droht iiberhaupt etwas,
wenn Blau, Rot und Griin in Texten aufscheinen??

11. »diese melvilleblauen Tiicher«<:! Blau

Blau triigt die schwere Last der Romantik, in der die »Blaue Blume« als Symbol
fiir die Sehnsucht nach dem Unerreichbaren, Unendlichen, Unbedingten steht.
Bei Blau wird selbst der farbstrenge Gottfried Benn schwach. Blau nimmt er
von seinem indirekten Farbverbot fiir die moderne Lyrik ausdriicklich aus, weil
es »das Siidwort schlechthin« sei, »der Exponent des sligurischen Komplexese,
von enormem >Wallungswert., das Hauptmittel zur sZusammenhangdurchsto-
Bunge, nach der die Selbstentziindung beginnt, das >tédliche Fanal, auf das sie
zustromen, die fernen Reiche, um sich einzufiigen in die Ordnung jener>fahlen
Hyperimiew Die iiberschwiingliche Begeisterung, die bei der Begriindung
fiir die Ausnahmefarbe den Stil priigt, sagt vielleicht mehr iiber Benns Wissen
itber die Wirkung von Farben aus als sein niichtern-provokantes Verdikt, das
auf den »Optiker« und den sAugenarzt« verweist. So iiberheblich er auf Rot und
Griin schauen kann, so wehrlos geriit er in einen Blausog und legitimiert ihn
mit esoterischen Argumenten. Cbcrzcugcnd sind seine Begriindungen nicht;
iiberzeugender hingegen sind die Erlduterungen, die Angelika Overath in ihrer
Untersuchung Das andere Blau gibt, wenn sie beginnend mit Stéphane Mallar-
mé iiber Rainer Maria Rilke, Gottfried Benn, Else Lasker-Schiiler und andere
hin zu Paul Celan Gedichte untersucht und aufzeigt, dass die Blau-Motivik ein
verbindendes Element in der modernen Lyrik des 19. und 20. Jahrhunderts ist.
Allerdings kommt auch sie zu einem metaphorischen Ergebnis, wenn sie vom
»Blau als poetischer Energie« spricht und davon, dass es die »Farbe der Utopie«
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sei, in der die »Versshnung von sLicht< und sDunkel« stattfinde.® Auch Overath
wird also pathetisch, wenn es um die Kombination von Blau und Gedicht geht.
Ergibt sich bei der blauen Lyrik im 21. Jahrhundert ein dhnlicher Befund?**
Auffillig ist zuniichst, dass Himmel und Meer zwar hiufig mit der blauen
Farbe in Verbindung gebracht werden, dass es aber zahlreiche ungewshnliche
Zusammensetzungen gibt und dass einfache Beschreibungen vermieden werden.
So spricht Jan Wagner von einer stiefblauelnl himmelsglocke«? von einem

? und davon, dass vam himmel L.l ein flugzeug das loch im

szeppelinblau«
blau [suchtel«** Ein andermal ist sam himmel/ ein blau von eiserner gelassen-
heit«,* wird das sblau/ vom himmel [herabgeschindeltl«** Ein sschepperndes
Himmelsblau<*® nutzt die synisthetischen Maglichkeiten, um der Farbe des
Siidens und der Sonne einen billig-unangenehmen Ton zu verleihen. Erst in
seinem vorerst letzten Band spricht Wagner etwas pathetischer von sgottes
blauem himmele, mildert aber sofort ab, wenn er snur pigmente« ergéinzt.*! Bei
Marion Poschmann ist der Himmel sschnell« und ein sblauflammiger Zeitver-
lauf<*> Nico Bleutge denkt in einem Gedicht mit dem Titel punktierter himmel
iiber einen sblau angelaufenen himmel«* nach, und Bjorn Kuhligk, der eher
zuriickhaltend mit Farben umgeht, startet eines seiner spiiten Gedichte mit
einer lauten synisthetischen Reflexion iiber den Himmel: sDieser donnernd-
blaue Himmel/ dieser sanfte, geschliffene Himmel/ irgendetwas sagen, um zu
sprechen/ aus diesem sanften, geschliffenen Himmel/ einen donnernd-blauen
machen«*” withrend er in einem anderen Text das Blau des Himmels und des
Wassers verneint: sder Ilimmel/ nicht blau, das Wasser nicht/ blau.«<** Es geht in
dem Gedicht um die spanische Exklave Melilla beziehungsweise den »Zaun, der
Melilla von Afrika trennt« und der zu den sbestgesichertsten Grenzanlagen der
Welte gehort.?” Er soll Fliichtlinge davon abhalten, nach Spanien zu gelangen.
Insofern ist die Verleugnung der blauen Farbe ein politisches Statement, weil
fiir die Menschen, die mit diesem Zaun konfrontiert sind, das blaue Meer und
der blaue Himmel belanglos sind. Monika Rinck hingegen spricht von »Stahl
vor stahlblauem Himmel«," und Steffen Popp bringt das Blau des Meers mit
einer sregloseln] Ader, die dich am Leben hilt«'" in Verbindung bezichungs-
weise bezeichnet sdas Wasser« als sdie Basis, das Blau«*? Interessant ist die

Klammerlosung, mit der Popp das langweilige Himmelsblau sowohl erwithnt

g
als auch gleichzeitig relativiert: sHyperskonomie machte sich leicht, stieg auf,
von ihren/ Kampflinien - ein reines Schweben, zum Himmel (und/ beinah das
grofere Blau).<™* Das reine Schweben und der Himmel erinnern an tradierte
lyrische Himmelsdarstellungen, aber die befremdliche sHyperskonomie« und das
eingeklammerte sbeinah L.l groBere Blau« machen aus einer iiberwiltigenden

blauen Himmelserfahrung ein kleines Ereignis, das zudem in wirtschaftliche
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Zusammenhiinge gestellt wird. Herausgehoben ist diese Variante auch dadurch,
dass sie am Ende eines Gedichts steht: Blau hat das letzte Wort des Gedichts,
aber es steht in Klammern.

Bei Ron Winkler fillt eine Entwicklung auf. Withrend er in seinen ersten
Gedichtbinden sehr zuriickhaltend mit der Farbe Blau umgeht, sind seine
beiden letzten Binde geradezu blau angemalt. Auch Meer und Himmel bleiben
davon nicht unberiihrt: sein kleines Blau huscht durch die Vaterschicht/ aus
Wolkene,™ und die sWolken [sind]l weiler als Blau«.*® Im letzten Band wird mit

»Blauungshochzeit«'

ein Neologismus eingefiihrt, um die blaue Himmelsgefahr
zu umschiffen. Auch die Kombination von »Blaupause« und einem smarginalen
Himmel« hat eine vergleichbare Funktion.'” Und so wie Steffen Popp versucht,
mit Klammern den Himmel kleiner zu machen, versucht Winkler mit einem
englischen Ausdruck und der Kursivierung dem Meer etwas von seiner roman-
tischen Faszination zu nehmen, wenn es ebenfalls zum Ende eines Gedichts
swie ein Extra Shot blau«'® erscheint. In einem fritheren Band wird ein Ausflug
in die Physik unternommen, um im Gedicht kaltes klares Nordmeer die Farbe
zu erfassen: »der erste Hauptsatz der Thermodynamik./ von dem man sich
wiinscht, dass er auch fiir Wasser gilt/ so sehr klar wie es blau ist, griin, fliissig,
grau,/ statisch dynamisch.«’” Insbesondere der Bezug zur Wissenschaft macht
die Farbbezeichnung zu einer sachlichen Angelegenheit, die nichts mit Sehn-
sucht, Ferne und Freiheit zu tun hat, ganz abgeschen davon, dass das Wasser
des kalten klaren Nordmeers nicht nur blau, sondern auch griin und grau ist.
Albert Ostermaier hingegen ist ein Anhiéinger der Farbe Blau; diese kommt in
seinem Werk von Anfang an vor und ist in vielen Banden dominant vertreten.
Auch der Himmel wird in den ersten Biinden des Ofteren erwiihnt, und zwar be-
sonders gern aus einer lockeren personifizierten Perspektive: sund natiirlich/ ist
der himmel blau dabei und driickt/ der sonne eine nette kleine dtherwolke/ vor
die nase«™ oder: sder himmel hat hinter den/ wolken eine blaue haut«' oder:
sder/ himmel lisst seine blaue haut von blitzen piercen«.’” Einen sblaupausen-
himmel«* gibt es im U})rigen auch bei ihm; diese Kopiertechnik eignet sich
offensichtlich besonders gut, um auf aktuelle Weise das Himmelsblau zu erfassen.
Diese heiteren Himmelsbeschreibungen sind charakteristisch fiir Ostermaiers
Stil, in dem tiblicherweise ein eher leichter und unbefangener Ton dominiert.
Anders ist das in Polar, einem Gedichtband, der sich dem franzosischen Film
noir widmet und der die todlich-diistere Atmosphire dieser Filme einzufangen
sucht. Es ist bezeichnend fiir den Band, dass der blaue Himmel nur ein einzi-
ges Mal erwihnt wird, dann aber in franzésischer Sprache: »du weist dass die
liebe da ist/ vier kurze schlige die grosse/ stille der sommerabende am/ meer
qu’il était bleu le ciel«’! In der Figur des Zeugma, die Ostermaier besonders
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schitzt, werden das blaue Meer und der Himmel geschickt zusammengefiihrt,
und der Sprachwechsel wird genutzt, um das ewige Blau dieser Elemente zu
entromantisieren.

Blau fillt in Polar iiberhaupt auf, aber eher in Bezug aufl heftige menschlich-
korperliche Reaktionen. Augen kommen dabei des Ofteren vor: »das stechende
blau seiner augen«> »das handtuch/ liegt am beckenrand vollgesogen/ mit
dem blau deiner augen«®® »die/ worte die wie heisses blei in/ seinen augen
zerfliessen«,’™ aber auch »triinen« gibt es nur aus einem svereisten blau«,’® triste
Tone steigen sblau aus der seele«”” und eine slunge« ist svoller dunkel/ blauer
flecken vom schlagen/ deiner herzwinde«® Und ein Gedicht, das den Titel la
morte bleue trigt, endet mit sbrustwarzene, die »blau/ dunkelblau Isindl und
schwarz/ am ende der nacht«®" Auch wenn man noch keinen einzigen Film von
Louis Malle, Jacques Deray oder Henri Verneuil gesehen hat, wird schon nach
diesen wenigen blauen Zitaten klar, wie ausweglos, verzweifelt und ungliicklich
die Stimmung in diesen Filmen ist: Es gibt immer Tote und nie ein Happy End.
Insbesondere die Filme von Jean-Paul Melville stehen fiir dieses Genre. Die
Bilder in diesen Farbfilmen sind immer wieder blau getont und ergeben fast

isches Blau wie die blauen Landschaften Joachim

schon ein dhnlich charakteris
Patiniers im 16. oder das Blau des Malers Yves Klein im 20. Jahrhundert. Ron
Winkler setzt diesem speziellen Blau mit seinen smelvilleblauen Tiicherlnl«
ein lyrisches Denkmal, vor allem wenn diese gar »bis ins zwélfte Jahrhundert
[zuriick leuchtenl«®>. Wihrend in Polar die Namen von Regisseuren und
Schauspielern nicht genannt werden, entscheidet sich Winkler dafiir, aus dem
melancholisch-verlorenen Blau der Melville-Filme ein Kompositum und damit
eine ungewdhnliche Farbbezeichnung zu schaffen.

Dass Ron Winkler dieser Farbe sehr aufgeschlossen gegeniibersteht, wird auch
an dem schon fast demonstrativen Bekenntnis deutlich, das der Sprecher eines
Gedichts abgibt: sich erkenne, ich bin/ das geborene Blau«.”® Diese bedingungslo-
se Identifikation mit Blau zeigt einmal mehr, dass diese Farbe nach wie vor eine
besondere Position einnimmt. Ein vergleichbares Gestindnis gibt es fiir keine der
anderen Farben. Sptes Blau mit Seegras lautet der Titel eines anderen Gedichts
von Winkler, in dem es heibt: sund es stand ein herzerblauendes Blau/ in dem
Bericht geschrieben --- ¢in Blau wie aus den Augen/ der Dohlen abgeschaut«®!
Die emotionale Bewegung, die in dem neologistischen Kompositum »Herzerblau-
enc liegt, lisst dieses Blau in dem Text leuchten, zamal er sehr eigenwillig gesetzt
ist und die zahlreichen Bindestriche besondere Pausen schaffen. Bei Marion
Poschmann ist es inshesondere der zweite Band, in dem die blaue Farbe auffillt.
Der Beginn des letzten Gedichts des fiinfteiligen Zyklus Glanz wirkt fast, als sollte
Blau wissenschaftlich untersucht und erkundet werden: »Impulsblau. Blablau.
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Reglosblau. blechern Blau«. Dass es um ein sHalbschlafbecken« geht und um
sGestalten im Kobaltblauene, die — wahrscheinlich = schwimmend streiben im
Gegenlicht/ und treibene, wird erst im spiteren Verlauf des Gedichts deutlich,
das aber energisch blau endet mit sKobalt. Bliue.«® Auch das Gedicht auf die
Cichorium intybus (Wegwarte) beginnt sehr blau: sihr schockierendes Blau ist
das Blau auf der Packung/ mit Kaffee-Ersatz/ begleitende Blaulichkeite, und
fiahrt auch so fort: »l..I die unerreichbare/ Blaue, Blaulichkeit, winzige Reservate
romantischer/ Sehnsucht, nur irrationaler, ganz diesseitige.”® Dass die romanti-
sche Sehnsucht mit der einfachen blauen Blumen, die an Wegriindern wiichst,
in Verbindung gebracht wird, zeigt, dass aus der geheimnisvollen blauen Blume
der Romantik ein diesseitiges Alltagsgewiichs geworden ist, dem nur noch in
kleinen Dosen Mysteridses zugestanden wird.

Auch Steffen Popp und Monika Rinck kombinieren die blaue Farbe mit ba-
nalen Gegenstinden der Gegenwart. Steffen Popp spricht von einem »zirtlichelnl
Kiihlschrankblau«.®” und in seinem letztem Band sdurchwirkt das Blau der
Aral-Tankstelle [..] un-/ sere Nichte wie schweren Brokat«® Damit gerit die
poppig blaue Farbe des Dienstleistungskonzerns in einen Marketingkontext,
der mit 6konomischen Interessen ebenso zusammenhiingt wie mit Auto und
Mobilitit.”” Alltiglicher kann Blau kaum geschen werden. Auch Monika Rinck
nutzt einen Markennamen, um die Farbe zu entthronen. In einem Gedicht in
dem Band Honigprotokolle ist beispielsweise ein sHyundai Sonata [.] [Dldun-
kelblau mit kanariengelben Ledersitzen«.™ Dass die genaue Marke des Autos
angegeben wird, ist ebenso bezeichnend wie die Mischung der edlen Farbe
Dunkelblau mit der komisch-witzigen Farbe sKanariengelbe letztere wie auch
der japanische Mittelklassewagen entmystifizieren das Blau und haben nichts
mehrvon = wie es bei Angelika Overath noch geheilen hat - spoetischer Energie«
oder gar der »Farbe der Utopie«. Noch ironischer wird Rinck in dem Gedicht
Trainingsziele, das mit den Versen endet: »gehiillt in das kiinstliche gleiten
blauer vereinskleidung/ horten wir nur die synthetik singen vom hantieren am
korper/ es floss kein tropfen schweils und wir glitten in polyester dahin =/ ach.
wie die blauen matten quictschtenl«”" Tiefer kann Blau kaum sinken als in
das Rascheln synthetischer Sportkleidung und in die Unterlagen, die man aus
dem schulischen Sportunterricht erinnert. Der letzte Vers ist ein intertextueller
Verweis auf das frithe Gedicht Schéne Jugend von Gottfried Benn aus dem Jahr
1912, das endet mit: »Ach, wie die kleinen Schnauzen quietschten!«” Wihrend
es in Benns Morgue-Zyklus um existentielle Fragen wie Sterben und Tod geht,
geht es bei Rinck um den ironischen Blick auf »sportfunktionire«, spaddler«
und svorweltmeisterschaft< und darum, dass sportliche Wettkidmpfe nicht selten
so behandelt werden, als ginge es auch bei diesen um Leben und Tod.
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Damit sind einige Blautendenzen in den lyrischen Texten der letzten Jahre
genannt, die deutlich machen, dass sich die Autorinnen und Autoren um Nor-
malisierung bemiihen. Man ignoriert die Farbe nicht, man arbeitet mit ihr, aber
man idealisiert sie nicht linger und lisst sie auch nicht fraglos fiir sich stehen.
Sie kommt hiufig vor, aber sie wird mit kritischem Abstand behandelt und mit
einiger Vorsicht. Das Blau ist mal falsch,” mal richtungslos,”* mal unwirklich,™

ger V ht. Das Bl t mal falsch,” mal richtungslos,™ mal klich,™

und wenn es kostbar ist,”

dann ist diese Aufwertung durch den Inhalt des
Gedichtes gut begriindet. Bezeichnend ist auch, dass Sabine Scho ihr blaues
Gedicht nicht an den Anfang ihres Farben-Bandes stellt, sondern erst an die
siebte Stelle und es damit unter anderem Rot und Griin nachordnet. Bezeich-
nend ist vielleicht auch, dass Scho in blue nicht nur im Titel, sondern fast im
gesamten Gedicht in die englische Sprache wechselt und sich damit von jeder
Blauiiberwiltigung abzuwenden weils. Blau ist nicht linger die Konigsfarbe der
Lyrik, sondern im alltiglichen Leben angekommen. Wihrend bei Rolf Dieter
Brinkmann noch 1962 ein Gedicht schreiboptimistisch mit den Versen »|Dldie
Farbe/ der Tinte ist/ konigsblau«™ beginnen und enden kann, stromt heute in
Marion Poschmanns Blaue Wunder »das Wasser L] in einzelne aufgerissene
Augen/ in wiedererinnertes Miesmuschelblau,«™ und damit in ein Blau, das mit
einem schr gewdhnlichen und im UbermaB vorkommenden Meereshewohner

in Verbindung gebracht wird und das noch nicht einmal richtig blau, sondern

O
te)
nur schmutzig und gewdhnlich graublau ist.

111. »rote augen lippen tote titten<:" Rot

Rot hat keine vergleichbar lyrisch-historische Last wie die Farbe Blau. Rot
scheint eine Farbe zu sein, die im deutschsprachigen lyrischen Kontext erst im
20. Jahrhundert reiissierte, zumindest wenn man der Anthologie Rote Gedichte
folgt. Zwar finden sich auch hier Texte des Barocks sowie unter anderem von
Goethe, Uhland, Eichendorff, Droste-Hiilshoff, Meyer und Storm, aber es fillt
auf, dass die grofste Zahl der ausgewiihlten Beispiele erst im 20. Jahrhundert
entstanden ist. Rot scheint eine modernere Farbe zu sein, die weniger beladen ist
mit ideal-utopischen Wiinschen und Vorstellungen. Margarete Bruns bezeichnet
sie als »die farbigste aller Farben« und sieht in der sFarbe Rot« vor allem »die
Farbe des Blutes.«* Ein Blut-Kapitel gibt es in Rote Gedichte auch: Blutrot und
martialisch lautet die Gewalt ankiindigende Uberschrift des sechsten Teils,
wihrend die anderen Kapitel friedlicher sind und mitunter Blumen, Rosen,
Frichten, Wein, Lippen, dem Abendrot und der Liebe gewidmet sind.®' Damit
sind mogliche Themen vorgegeben, die fiir die Lyrik des 21. Jahrhunderts
ebenfalls eine Rolle spielen kénnten.
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Kérperteile werden hiufig mit der Farbe Rot in Verbindung gebracht: Augen,
Wangen, Haare, Mund, Herz, Zunge, Lippen und auch Blut sind immer wieder
auf die unterschiedlichste Weise von dieser Farbe gekennzeichnet. Aber bereits
das Zitat, das als Uberschrift fiir den roten Teil dieser Ausfithrungen gewiihlt
wurde, signalisiert, dass man sich um Variationen dieser Zuschreibung bemiiht:
smiidel, du hast rote augen lippen tote titten folge/ kosen kosten will ich liebec.
Monika Rinck zerstort in dem Gedicht alkohol die alte schlampe die volkslied-
verbrauchten roten Lippen schon dadurch, dass sie die wenig attraktiven roten
Augen einfiigt. Mit der nachfolgenden provokant-obszénen Wortfolge werden
sie endgiiltig lacherlich gemacht. Der Binnenreim — rot/ tot — bezichungsweise
der assonantische Anklang - lippen/ titten und im Folgenden dann folgen/ ko-
sen/ kosten = scheint iiberhaupt wichtiger zu sein als die inhaltliche Aussage. Ein
solcher Vers ist charakteristisch fiir den Stil dieser Dichterin, die einen eigenen
ironischen Ton in die deutschsprachige Gegenwartslyrik einbringt und sich von
jedem hohen Gestus verabschiedet hat. Das zeigt sich auch dann, wenn es um ei-
nen anderen Teil des menschlichen Gesichts geht, der schnell, selbstverstindlich
und leichtgiingig mit Rot in Verbindung gebracht wird: »Ich sah/ die gepeitschte
Rote auf den Wangen der Tenore.«® Rinck findet ein kriiftiges Bild, um die
starke Rotfirbung der Wangen zu erfassen, die von dem Kraftakt des Singens
gezeichnet sind. Aber auch hier fillt der Gleichklang von »Réte« und sTendre«
auf, der der Farbe nochmals einen besonderen Anstrich gibt und sie neben dem
Peitschenhieb zusitzlich verstiirkt. Andere Autoren gehen mit der naheliegenden
Rotbezeichnung der Wangen gradliniger um. So shastet« bei Wagner sirgendeiner
[..l/ vom flufs die treppe hinaus, mit roten wangen«® bei Nico Bleutge sréten
sich« »die wangen, ohren L.| beim tasten nach schatten«*" in Landschaft mit
Suchbild. Ein kleines Deutschlandlied von Bjorn Kuhligk findet sich die Passage
sund was soll es, wenn einer/ in der Kneipe sitzt mit roten Wangen/ und darauf
besteht, dals er nur spazierengehen will// am Ende kommen Touristen<® und
in einem spiteren Band von Kuhligk »liebt Isiel die schnellen Abfahrten/ mit
den roten Wangen danach«* Wihrend diese Rotvarianten weniger priignant
sind, stellt Ron Winkler einen iiberraschenden politischen Zusammenhang her,
wenn es heibt: »die Wangen rot wie/ die Kriicken, die man in meinen Aufsiit-
zen/ verteilte ... Mit sozialistischem Gruf3." Zwar bezicht sich auch hier das Rot
auf die Wangen, aber mit dem Vergleich, der sich moglicherweise auf schulische
Korrekturzeichen in roter Tinte bezieht, und der abschlieenden Grufiformel,
wird dieses Wangenrot in einen DDR-geschichtlichen Kontext gestellt, der dem
eigentlich harmlosen Rot einen linkspolitischen Unterton verleiht.

Rot mit Bezug auf den menschlichen Kérper gewinnt in der gegenwartslyri-
schen Entwicklung aber noch andere Dimensionen. Es sind zumeist ungemiit-
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liche Rotvariationen, in denen von gewaltsamen Eingriffen oder Vergleichen
die Rede ist. So »gleiten« bei Nico Bleutge shellrote fasern ins fleisch mit dem
stichel« und slschlielenl die randrisse«® Das Szenarium deutet schmerzhafte
Operationen an, wihrend die »geballten Fiuste rot wie Mundhéhlen<® bei Ron
Winkler einen heftigeren Angriff erwarten lassen. In einem Gedicht Jan Wagners
kommt das rote Blut vor, wird aber »ein rotes gesprenkel als tropfe das ungestill-
te blut/ aus den gribern herauf: die heimat ist eng«.” Inshesondere das srote
gesprenkele,”" das sich auf einen deutschen Soldatenfriedhof auf Kreta bezicht,
zeigt, dass der Autor »das ungestillte/ blut« aus jedem ideologischen Kontext
befreien will: Es ist nur sgesprenkel« und es wirkt auch nur so, als sei es Blut. Bei
Bjorn Kuhligk klingt eine politische Anspielung durch, wenn er das Ierz mit den
Farben der deutschen Nationalflagge in Verbindung bringt, aber das Gold durch
sBier« ersetzt. In wenigen Worten wird mit smein Herz schligt/ schwarz, rot, Bier«”?
durch die Farb-Getriinke-Kombination eine Stammtischatmosphiire eingefangen.

Am friedlichsten ist noch Steffen Popp, der das Gedicht Magische Jagdpost aus
Rehheim »to my dear lady«”* gewidmet hat und der die Bluthahn mit einem roten
Faden vergleicht. Aber selbst wenn so etwas wie Abendrot erwihnt wird, dann
an einem Ort, wo man es nicht vermutet und es seine — eigentlich idyllische -
Wirkung kaum entfalten kann. Dabei bezichen sich Marion Poschmanns »Ohren
voll Abendrot« noch nicht einmal auf menschliche Deichspaziergiinger, sondern
auf Schafe, die sheginnen den eigenen Schatten/ zu stabilisieren«.”! Komisch
sind auch Ostermaiers Jiinglinge smit ihren roten fussniigeln/ in netzstritmpfene,
zumal diese auch noch shypnotisiert vom tiefen/ atem der tibetanischen horner«
sind.” Dieser Autor geht iiberhaupt verschwenderisch mit der roten Farbe um
und bringt damit einen grellen Ton in die deutschsprachige Gegenwartslyrik ein.

Vor allem reagiert Ostermaier neugierig auf technische Entwicklungen und
riumt ihnen im Band Autokino einen Platz in seinen roten Gedichten ein. Da

gibt es einen sroteln] punkt auf/ meinem anrufbeantworter«,”

sdie rote spitze des
drchzahl/ messers«,”” rote sfeuerwehrautose, die »durch die/ strassen glithen«,”®
das Rot einer stanknadele, das »grosser und grisser« wird,” einen srotgelben

feuerwehrtruck«'"

und nicht zuletzt das mehrdeutige Statement, dass das Ich
es gut findet, sdass man an ampeln/ bei rot neuerdings auch/ rechts abbiegen
kann«!™ So endet das Gedicht mit dem Titel leithultur, das eine politische
Debatte aufgreift und mit der Schlusspointe ironisch kommentiert, vor allem
wenn »bei rot« und »rechts« jeweils die herausgehobenen Versanfinge bilden;
syntaktisch wiren auch andere Losungen moglich gewesen. In Ostermaiers
vorerst letztem Gedichtband soll eine srote/ starthilfklemme aufs herz [gesteckt
werdenle, damit der smotor laufen« kann.'”? Das sind ungewshnliche Worte in der

deutschsprachigen Lyrik, die elektrische Apparaturen noch immer nicht selhstver-
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stindlich in ihr lyrisches Dichten integriert hat. Aber auch die anderen Autoren
bringen vorsichtig Technik und Rot in Verbindung, bevorzugen allerdings im
Rotkontext vor allem Bestandteile einer gewdhnlichen Alltagskultur, die das
Erscheinungsbild von Orten und Raumen priigt. Marion Poschmann spricht von
»Sparkassene, »Sparkmérktelnle,'” sBaustellenbénderlnl« und »Badekappen«'"*
bei Jan Wagner gibt es ein srotes lid/ der leuchtdiode« und srote Tennisplit-

ze«;'” Nico Bleutge erwiihnt einen roten Ziindholzknopf und die sgrellroten«

Westen von Frachtarbeitern, »die noch kurz in die dimmerung wachsen«'" bei
Bjorn Kuhligk findet ebenfalls ein rotes Ampellicht Erwihnung;'” rote Dioden
und eine ebensofarbige sbuxe«'”™ kommen bei Monika Rinck vor; im letzten
Band von Ron Winkler finden sich sRotlichtlampenc, srosenrote Absperrgitter«
und ein sLichte, das smir ein Gelb auf die Frequenz/ von Rote« schickt;'™ und

10 Zumeist handelt es

Sabine Scho spricht vom »Schatten roter Zapfsiulenc.
sich um gewdhnliche Gegenstinde, die keinen symbolischen Wert haben, um
Gebrauchsmaterialien, die den Alltag erleichtern oder eine Warnfunktion haben.
Insbhesondere Kleidungsstiicke werden hin und wieder mit diesem markanten
Farbadjektiv verschen.""! Marion Rincks shiibscher junge/ in einer roten buxe«
wurde als Beispiel zitiert, weil die umgangssprachliche Bezeichnung der Hose
den ldssigen Stil kennzeichnet, der fiir Rincks Texte bezeichnend ist. Wenn
man die Sammlung der Roten Gedichte ergiinzen mochte um Texte, die nach
der Jahrtausendwende erschienen sind, kénnte man ein Kapitel einfiigen, das
die Uberschrift Technik und Alltag tragen miisste.

Von den anderen Kapiteln der kleinen Anthologie kénnten einige einfach
erginzt werden um neuere Gedichte. Zwar sind die roten Einschiibe in der
Lyrik nach 2000 nicht mehr so pathetisch, wenn es beispielsweise um Mohn,
Friichte und Wein geht, aber die Abschnitte Leuchtender Mohn, Ein Korb voll
roter Iriichte und Zum Feste einen roten Wein lielen sich leicht aktualisieren
mit Gedichten von Marion Poschmann, Jan Wagner, Bjorn Kuhligk und Ron
Winkler. Das gilt im U})rigen auch fir Ein erster roter Faden; diese Redewen-
dung wird von Steffen Popp und insbesondere von Albert Ostermaier in neuen
Variationen priisentiert. Von Interesse ist aber vor allem, bei welchen Rotmeta-
phern und -symbolen sich die Autorinnen und Autoren zuriickhalten: An Rosen
such ich mein Vergniigen und Du glithend Rot der Liebe gelten offensichtlich
als verbraucht und werden kaum noch erwithnt. Hingegen finden sich im roten
Zusammenhang einige ungewdhnliche Kombinationen, die die alten Themen
aufgreifen und verindern oder neue erfinden. So lautet Marion Poschmanns
Beitrag zur Jahreszeitenlyrik in dem bekannt gewordenen Gedicht Grund zu
Schafen: sein Blumenstau gratis/ zum Ende des Sommers war weils oder rote.!?
Aus Blumenstrauls wird ein Blumenstau, und das hiufig bedichtete Sommer-
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ende wird mit zwei unterschiedlichen Farben in Verbindung gebracht, wobei
srot« das Ende des Verses bildet. Steffen Popp wird in diesem Zusammenhang
heftiger, wenn sein »Oktober rot/ stindiges Bluten einer okkulten Wunde«'"? ist,
und auch Jan Wagner nutzt die wuchtige Ausstrahlung der roten Farbe, um im
Gedicht schlachter die Auswirkungen dieser Titigkeit in Farbbilder zu fassen:
sich rauchend, mit der ganzen palette/ von purpur, inkarnat, rubin// am kittel,
nach dem ersten schlachten/ vorm tore stehe«. Um das Farbspektrum des mit
Blut verschmierten Kittels zu beschreiben, wird das aus Rot und Blau gemischte
Purpur erwihnt wie auch der Farbton, der die menschliche Haut beschreibt
und nicht zuletzt das leuchtende Rot eines Minerals. Rot wird vermieden und
gleichzeitig aufgerufen. Aber am Ende des Gedichts werden die roten Folgen des
Schlachtens syniisthetisch verstirkt, swihrend die sonne die dicher sengt,/ den
satten duft von rot verstiirkt. ein schillern-/ der vorhang von fliegen, der sich hebt
und senkt.«'"* Auch wenn der Schlachtvorgang nicht drastisch beschrieben wird,
so entsteht durch den »sattelnl duft von rote, der von einem Fliegenschwarm
begleitet wird, doch ein heftiges Bild, nicht zuletzt durch das Enjambement, das
das Wort durchschneidet. Einen ganz anderen Rotbeitrag liefert Ron Winkler
in seinem Gedicht Phalanx zur Schonheit: sDas Rotkippchen, das vom Wege
abweicht, entscheidet sich fiir Schonheit// Odysseusschonheit//«''> Winkler
schickt eine beriihmte Grimm’sche Mirchenfigur auf eine mythenumwobene
weite Reise in die Welt und lisst sie nicht im Rachen des Wolfes enden. Er
schreibt das Mirchen in wenigen Worten um, wiirdigt die Entscheidung, nicht
den elterlichen Anweisungen Folge zu leisten, und stellt sie in einen legendéren
mythischen Zusammenhang,

Rot hat eine wenig geheimnisvolle Aura. Rot sticht hervor, fillt sofort auf,
warnt oder kiindigt gewaltsame Angriffe, Einschnitte an. Rot und Tod haben
nicht nur assonantisch miteinander zu tun, sondern liegen auch semantisch
nah beicinander. Aber einen roten Tod gibt es nicht in den gelesenen Lyrik-
binden. Ein roter Tod wiire zu naheliegend gewesen. Hingegen ist Rot auch in
der Lyrik nach 2000 eine Farbe des menschlichen Karpers, aber sie wird nicht
mehr romantisiert und in einen Liebeskontext gestellt, oder wenn, dann sehr
relativierend und einschriinkend: sdoch ich war klein vor einem Rot/ in dem

man Liebe sehen wille,'

heibt es bei Ron Winkler vorsichtig und zuriickhal-
tend. Rot hat eher eine sachlich-beschreibende Funktion. Auffillig und neu
ist die Tendenz, Rot mit der technischen Welt in Verbindung zu bringen. Die
langsame ()ffnung in diese bisher lyrisch wenig bearbeitete Richtung kann als
Hinweis darauf gedeutet werden, dass neue Bereiche fiir die lyrische Sprache
erworben werden. Dariiber hinaus werden Gegenstinde des Alltags ziemlich

lakonisch mit der roten Farbe belegt: beispielsweise Bahnschranken, Lippen-
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stifte und Polohemden. Rolf Dieter Brinkmann ist 1968 in dem Gedicht Rote
Tomaten noch vollig iiberwiltigt von dem »iiberraschendelnl Effekt [..] plotzlich
rote/ Tomaten in einer Ecke/ liegen« zu sehen. »Das ist ein Bild/ das dich auf
der Stelle/ umwirft, mitten am Tag// eine geballte Faust, sanft/ auf beide Augen
gedriickt.«''" Jan Wagner reagiert knapp vierzig Jahre spiiter gelassen auf diese
Frucht, die sihrer leuchtend roten kunst/ im stillen nachlgehﬂ«. Am Ende von
tomaten ermutigt er ein Du dazu, ruhig »etwas lauter [zul reden: sag: tomaten.«''®
Die rote Farbe wird zur roten Kunst, und wichtig ist, dass gesprochen wird, nicht

unbedingt geschen.

1V. »das gras darunter setzt seine griine/ brechstange an<:'"° Griin

»Difficult colour — greene, sagt die hochnisig-blasierte Grifin Constance von
Trentham in dem Film Gosford Park iiber eine arme Verwandte, die withrend
einer Jagdgesellschaft an allen drei Abenden dasselbe griine Abendkleid triigt.
In der vom Drehbuchautor Julian Fellowes kommentierten Fassung des Films
wird erzihlt,”™ dass dieser bissige Kommentar nicht im Skript stand, sondern
ein »addendum« der Schauspielerin Maggie Smith sei. Wahrscheinlich hat man
es nicht gestrichen, weil es so gut zu der subtil feindseligen Familienatmosphiire
passt, von der die Zusammenkunft der Verwandten bei dieser Wochenendeinla-
dung auf dem Landsitz des wohlhabenden Familienoberhaupts gepriigt ist. Griin
ist nicht nur eine schwierige Farbe, wenn es um Kleidung geht, sondern sie ist
es auch im lyrischen Zusammenhang, weil so vieles, was irgendwie mit Natur
zu tun hat, von dieser Firbung gekennzeichnet ist. Und gerade dieser Bereich
unserer »sichtbaren Welt« wird nach wie vor gerne in Gedichten thematisiert,
auch wenn die gritne Natur im 21. Jahrhundert ihre Unschuld ebenso verloren
hat wie die Dichter, die um die Banalitit der Farbzuschreibung wissen und nach
neuen Strategien suchen miissen, mit ihr umzugehen. Begriffe wie »Friithling — ins
Griinec, »Griines Gliick und griine Liebe«, »Symphonie in Griine, »Biumegriin«
und »Der griime Wald« — so lauten einige Uberschriften von Kapiteln in der
Anthologie Griine Gedichte — kimnen im 21. Jahrhundert jedenfalls nicht mehr
unbefangen gebraucht werden. »Grobstadtgriim« und »Griime Abgriinde« wiiren da
schon geeigneter;'?! diese beiden letzten Teile der griinen Anthologie enthalten
bezeichnender Weise ausschlieBlich Gedichte aus dem 20. Jahrhundert, withrend
in den anderen Kapiteln auch vereinzelt Texte aus fritheren Jahrhunderten zu
finden sind. Auf jeden Fall deutet die »griine brechstange« Jan Wagners bereits
an, dass ein desillusionierender Blick auf eine wie immer geartete griine Natur
im neuen Jahrtausend seine Fortsetzung finden wird.
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Es ist wohl nicht zufillig, dass gerade bei Jan Wagner, der in der gegenwirtigen
Lyrikepoche zu den bekennenden Naturlyrikern gehért'** und der »die ganze Flo-
ra und Fauna durchbuchstabiert«'* hat, die Farbe Griin hiufig vorkommt. Aber
der Autor sucht nach unterschiedlichsten Losungen, um den griinen Konflikt zu
bewiltigen und bleibt nicht bei der brachialen Variante stehen. Interessant sind
dabei die Verse, in denen die griinen Markierungen in Klammern gesetat sind,
um sie auf diese Weise ein wenig zuriickzunehmen und zu relativieren. Schon
in seinem ersten Band gibt es die griine Einschrinkung in e¢inem Gedicht, in
dem es unter anderem um das Meer geht. Die letzten Verse lauten: »(man findet
dieses griin in den steinen am strand/ wenn alles ruhig ist - runde amulette/ die
einen sturm in sich verschlossen halten.)«'*' Vom griinen Meeresgrund bleiben
die steinernen Uberreste an Land, und zwar in Form von Schmuckstiicken, de-
nen magisch-gliicksbringende Wirkung zugeschrieben wird — weil oder obwohl
sie stiirmische Naturereignisse in sich tragen, bleibt offen. Auf jeden Falls sind
die klammernden Satzzeichen von Interesse, weil sie das, was vom Meer bleibt
und mitgenommen werden kann, als einen bloben Zusatz erscheinen lassen,
Ahnliches geschieht in dem bereits erwithnten Gedicht tomaten, in dem nicht
nur von der sroten kunst« die Rede ist, sondern auch von den griinen Blittern
des Strauchs, an dem die Friichte wachsen: sdoch hort man keine glocken schla-
gen/ (bis auf die griinen, die aus blittern sind).<!* Die heiklen griinen Blitter,
die so hiiufig in lyrischen Texten Erwihnung finden, werden nicht iibergangen.
Ganz im Gegenteil: Sie werden sogar mit Glocken verglichen, aber durch die
Einklammerung deutlich minimiert und zudem wird die Farbbezeichnung
durch ein Komma von den Blittern getrennt. Zeigen bereits diese Beispiele,
dass an der nicht zu iiberschenden griinen Natur lyrisch gearbeitet wird, so
verdeutlichen inshesondere die shiaumee, die skeine philosophie [kennenl/ (bis
auf die eigene, griine)«,'*® dass die griinen Gefahren, die in Gedichten lauern,
allgegenwiirtig sind. Dabei ist die Verneinung und gleichzeitige Bejahung eines
philosophischen Hintergrunds eine eigenwillige Konstruktion, die den Eindruck
erweckt, als werde aus dem biologischen unter der Hand ein politisches Griin,
das weniger die Baume betrifft als vielmehr die Parteien und Gruppierungen,
die zu deren Schutz und Erhalt angetreten sind.

Jan Wagner stellt sich vor allem in Probebohrung im Himmel (2001), Achtzehn
Pasteten (2007) und in Australien (2010) dem Phinomen, dass man Griin in der
Natur schlecht iibersehen kann, dass es aber eine sprachliche Herausforderung
ist, diesen Sachverhalt zu dokumentieren. Dabei gibt es anfinglich durchaus
traditionellere religisse Anklinge, wenn von der »griinen andacht«'* oder von
128

einer »griineln] kirche/ aus baumen«'#® gesprochen wird, aber zahlreicher sind

sachlichere Variationen, in denen beispielsweise eine Herde Schafe »als weile
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schrift/ auf tafelgriin«'® weidet, griine Sterne mit Kapern verglichen werden'*

Bl die Rede ist. In Australien

oder von einem skulissenhaftelnl immergriin«
werden die Griin-Bilder kritischer und gewaltiger: das »gras listl/ ein biichen

132 1% die Blitter des hopfen
134

zu griing,'* »die letzten griinen blitter« sind spolierte,
sind »im juli [..I ein heerlager, das stumm/ und griin iiber den hiigeln steht«
und in zwetschgen wird von einem scres-// cendo im griin«'* gesprochen. Die
syniisthetische Kombination allein wirkt ungemiitlich, aber das Strophenen-
jambement mitten im Wort lidsst den Ton noch schriller und lauter werden.
Noch deutlicher wird Wagner im zweiten Gedicht des Zyklus von einer insel im
atlantik, in dem das »dunkelgriin« zu einer »furie/ am rand der engen stralen«
wird, entstanden aus srotten/ von rhododen-// dron«!*® Und im letzten Band
ist dann die Rede von einer »griineln] jagd aus amazonen«.!*
sgriine andacht« ist einem gnadenlosen Blick auf eine griine Ubermacht gewi-

Die anfingliche

chen, die nicht bewundert, sondern die cher als Gefahr eingeschitzt wird und
von der der beschonigende Lack abgekratat ist.

Auch den Gedichten anderer Autorinnen und Autoren ist ein vorsichtiger Um-
gang mit der Farbe Griin abzulesen. Monika Rinck und Steffen Popp bedienen

38 und Monika Rinck nutzt dariiber
139

sich dabei ebenfalls der Klammerlssung,
hinaus eine angehingte Silbe, um die Farbe abzuschwéichen,™ eine Wortbildung,
dic die Autorin im Farbzusammenhang des Ofteren bevorzugt: wimpern senden
[..I regelrecht griinlich«," und in dem Gedicht green faces sremittierten lunsere
gesichterl/ griinliches licht«!"" Dass der Titel in englischer Sprache verfasst ist,
ist ebenfalls bezeichnend fiir die lyrische Spracharbeit dieser Autorin, die einiges
unternimmt, um jeden pathetisch-emotionalen Ton zu vermeiden: Sie setzt dafiir

12 gder einen

den Konjunktiv ein: sder name dieses sees sei griiner schimmere;
abwertenden Vergleich: »ausliufer bemooster bergketten .1/ jener griinfilzige
teppich, den rentiere fressen«'" L

Spezialausdruck und finden wohl erstmals in einem lyrischen Text deutscher

slindgriie Nuppsis«'! sind ein bautechnischer

Sprache einen Platz; und sdeine kleine griine angst« wird durch ein gefihrliches

115

chemisches Element verursacht, und zwar durch sradium«!'" Gerade die beiden
letzten Wortkombinationen zeigen, dass sich Rinck weit von einem idyllischen
Griin zu entfernen versteht. Selbst wenn sie iiber einen bekannten mediterranen
Baumbestand dichtet, wird Griin eher zu einer Forderung als einer Tatsache: »griin
muss alles sein und ein verbindlicher olivenhain/ spendet exquisiten schatten,
selten/ duberst selten.«!'® Abgesehen davon, dass unklar bleibt, wer die Farbgebung
einfordert, iiberraschen auch die anderen Attribute, die nicht naheliegend sind
fiir diesen Zusammenhang, Aus dem sehr spezifischen Olivenhain-Griin wird mit
sverbindlich« und sexquisit« ein sachliches Objekt, das noch nicht einmal richtig

funktioniert, zumindest wenn es ums Schattenspenden geht.
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Ron Winklers sprachliche Strategien im griinen Bereich sind anderer Art.

Komposita wie »griingrausige, »avocadogriine'? 118

119

sazurgriine, sgriinkohlgriine,
sviehzuchtgriine, smelissegriin< " und sgriinschwarz«'** mildern die Wirkung der
Farbe nicht nur ab, sondern komisieren sie. Griin kann nicht mehr allein strah-
len, sondern braucht die Unterstiitzung von beispielsweise exotischen Friichten,
einheimischem Kohlgemiise oder der Kennzeichnung eines landwirtschaftlichen
Betriebs. Die besonders abwertende Zusammentfiigung versucht eine Farbe zu
finden fiir sNachmittage/ schwer und verraucht wie die Brokatvorhinge/ der
guten Stube« und kommt zu dem Ergebnis, dass sie sgriinkohlgriin mit goldener
Borte« seien. Insbesondere der Kontrast zwischen Griinkohl und Gold fithrt dazu,
dass mit wenigen (Farb-)Worten das Ubertiinchen von Enge und Langeweile
erfasst wird. Griin hat auch ansonsten keinen besonders guten Ruf in Winklers
Gedichten: »Gefliigel und Kithe« befinden sich vauf spirlich griiner Basise,"
stheoretische Schafe/ |..] bissen/ ins Griine, und »der Regenwald war eine Fliis-
sigkeit/ das Griin eine Substanz«'” In dem Gedicht draufSen. ein Marchen ist
svornehmlich/ in Televisionsmulden [..] das Griin immer erfrischend/ {lach [..],
niedergekuht«,"”* und in Quisquilien eines Eremiten im Wald gibt es »das selt-
samste Griine.”! Sind diese Versuche, Naturwahrnehmung farblich zu erfassen,
von einer Versachlichung gepriigt, so bietet ein sgriines Dollar-New-York«'” die
okonomisch-wirtschaftliche Kurzfassung einer Stadtbeschreibung. Zwar gibt es

in Weil es New York ist auch ein shiochst blaues New Yorke, ein szutiefst rotes«
und ein sgelb blithendes/ Taxi-Pop-up-New-Yorke,'”* aber nur Griin wird mit
der amerikanischen Wiahrung in Verbindung gebracht, die als Leitwihrung
fiir den weltweiten Geldverkehr gilt. Vielleicht ist aber fiir Winklers abfilligen
Blick auf diese Farbe bezeichnender, dass der »Trabant, der in Erinnerungen
auf Basis des bisher geleisteten Vergessens vorkommt, auch griin ist und die
Kronung »des familidren Heims« vorstellt." Diese Automarke ist eng mit der
Geschichte der DDR verbunden, sodass mit ihrer Erwiihnung sowohl Erinnerun-
gen an kindlich-jugendliches Aufwachsen als auch an eine Phase der deutschen
Geschichte verbunden sind.

Auch Albert Ostermaier wird politisch, wenn er in einem seiner Langgedichte

158 rufen lisst und damit

unvermittelt jemanden ich hab diesen griinen/ gewdhli«
aus der Naturfarbe das Bekenntnis zu einer Partei werden lisst. Ansonsten ist
Griin nicht Ostermaiers Farbe. Sie kommt nicht hiufig vor in seinem ansonsten
farbenfreudigen Werk und wenn, dann sind - wenig iiberraschend — Insekten,
Wasser und Wiesen griin. Allerdings gibt es in seinem letzten Band ein griines
Gedicht, das aus diesem Rahmen fillt und das erneut auf die Abgriinde hinweist,
die mit dieser Farbe verbunden sein kénnen. In soylent green oder: ein sisses

geheimnis kommt der Titel des amerikanischen postapokalyptischen Psychothril-
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lers aus dem Jahr 1973 insgesamt zwolf Mal vor. Inshesondere zum Schluss hin
hiiufen sich die suggestiv wirkenden Beschwérungen, in denen davon die Rede ist,
dass »soylent green [..|menschenfleisch« sei und dass es kiiuflich erworben werden
solle. Die letzten Verse lauten dann: sdenn alles fleisch/ ist lingst wie gras kauft
kauft soylent/ green es ist Donnerstage. Durch die Wiederholung und durch das
Enjambement wird der unheimliche Effekt verstirkt, wihrend mit den letzten
Worten erneut an den gewdhnlichen Alltag erinnert wird. Mit der englischen
Variante der Farbbezeichnung wird zwar der Filmtitel zitiert, aber gleichzeitig
klingt die Farbe in dem ansonsten deutschsprachigen Gedicht — auch wegen
der fast schon aufdringlichen Wiederholungen - sozusagen giftgriiner als wenn
das deutsche Adjektiv eingesetzt wiire. Das ist bei Sabine Scho anders. Auch sie
withlt in dem Farben-Band fiir ihr griines Gedicht den englischen Ausdruck, aber
ihr green wirkt diskreter und harmloser, zumal die ersten Verse den bekannten
Erwartungshorizont abstecken: sjemand will, dass ich gras/ sage und eine decke
aus-/ breite, gutes gras, die reine/ iippigkeit der wiederkiiuer«."”” Nahezu program-
matisch fiir den gegenwiirtigen lyrischen Umgang mit Sprache und Traditionen
wird hier kritisch reflektiert iiber Festlegungen und Einschrinkungen, die mit
Farbzuschreibungen verbunden sein kénnen. Die ironische Abkehr davon wird
besonders deutlich, wenn das Gras alliterativ verstirkt wird und wenn mit der
sreinelnl/ @ippigkeit der wiederkiuere eine saftig-griine Wiese quasi abstrakt
behandelt wird. Die Verse sind kennzeichnend fiir die lyrische Farbarbeit Sabine
Schos, die auch in den anderen Gedichten des Farben-Bandes vergleichbar
skeptisch auf diese heiklen Beschreibungsworter blickt und immer wieder die
damit intendierten moglichen Bedeutungszuschreibungen in Frage stellt.
Eigentlich bestitigt sich das Statement der Griifin Trentham. Griin ist auch
in der gegenwiirtigen Lyrik eine schwierige Farbe und erlebt eine andere Be-
handlung als Blau und Rot. Hiufig hat die Farbe einen abschiitzigen Beiklang,
wird nicht ernst genommen und mit allen moglichen sprachlichen Mitteln so
unbedeutend wie miglich gemacht; oder sie dient der symbolischen Erfassung
von Angst- und Grausamkeitsphantasien. Auf jeden Fall bietet eine griime Natur
in den gegenwartslyrischen Texten keinen Schutz mehr und ist nicht linger ein
erstrebenswerter Ort, der zum Verweilen einliide. Von solchen griinen Erfahrun-
gen ist in den gelesenen Binden nicht die Rede. Griin ist eher ungemiitlich,
unberechenbar oder licherlich. Das zeigt ein Vergleich der Komposita, wie sie
Ron Winkler vornimmt: Wahrend er die Farbe Blau mit seinem Neologismus
zu ehren versucht, sucht er in Verbindung mit Griin nach zahlreichen Neu-
schopfungen, die aus der Farbe eher einen Witz machen als eine Beschreibung.
Politische Statements, die mit dieser Farbe ebenfalls verbunden werden kénnen,
kommen selten vor. Vielleicht wird eine solche Verbindung auch als zu nahe-
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liegend empfunden und aus diesen Griinden gemieden. Eigentlich setzt sich in
den griinen Gedichten fort, was Rolf Dieter Brinkmann bereits 1968 mit der
grilnen Natur gemacht hat: sMan setzt sich hin und// blickt auf etwas, das griin
ist/ Es sind Blitter. Das ist alles,/ was man weils. Es reicht// gewohnlich aus.«'%
Schon Brinkmann konnte in Limonade im Griinen der selbstverstindlichen
Einheit von Natur und Griin nicht viel abgewinnen und schreibt der Farbe
weder eine utopische (wie Blau) noch eine iiberwiltigende (wie Rot) Wirkung
zu, sondern sicht in ihr eher ein gewdéhnliches Etwas, eine Sicht, um die sich
die gegenwiirtigen Lyriker auch zu bemiihen scheinen.

V. Oberfliche und Distanz

Wenn zum Ende jedes Farbkapitels immer wieder ein Gedicht von Rolf Dieter
Brinkmann zitiert wurde, so hat das damit zu tun, dass unter anderem mit
Brinkmanns Lyrik in den 1960er und 1970er Jahren ein Umbruch in der Nach-
kriegslyrik stattgefunden hat, der einen ebenso alltags- wie realititsnahen Ton in
die deutschsprachige Gedichtlandschaft gebracht hat.'' Brinkmanns Werk ist
gepriigt von einem offen-enthusiastischen Verhiltnis zur (amerikanischen) Beat-,
Pop- und Filmkultur, von der Betonung einer Bild- und Oberflichenisthetik
und von der Reflexion dariiber, wie Sprache und Gegenwartserfahrung in ein
Verhiiltnis gesetzt werden konnen.'® Insbesondere Brinkmanns Auseinander-
setzung mit einer neuen sPoetologie der Sinnlichkeit gegeniiber den konkreten
Dingen des Alltags« miindet in den sbildspezifischen Begriff der Oberfliche«
und setzt damit einen anderen Akzent, als er in der deutschen Lyriktradition
193 Farben fiigen sich in diese Absage an die sDimension
der Tiefe«'® ein, weil sie eine sprachliche Moglichkeit sind, das sichtbare
AuBere ebenso einfach wie (scheinbar) realistisch festzuhalten.!®® Dass ein

bis dahin tblich war.

solches Oberflichen-Programm gelingen kann und gleichzeitig Ankniipfungen
an lyrische Tiefentraditionen nicht ausgeschlossen sind, zeigt exemplarisch das
frithe Gedicht Photographie, das mit zehn Worten zu den kiirzesten Beispielen
der deutschen Lyrik zihlt: sMitten/ auf der Strabe/ die Frau/ in dem/ blauen/
Mantel.«'% Die Farbe hat zunichst eine distinktiv-beschreibende Funktion, weil
sie das (im Foto aufgenommen bezichungsweise zu sehende?) Kleidungsstiick
sprachlich niiher bestimmt. Eine symbolische Ebene, die beispielsweise mit dem
blauen Mantel der Marienfigur ikonographisch verbunden ist, kann, muss aber
nicht aufgerufen werden. Dabei wird die lyrisch-fotographische Dokumentation
des Alltaglichen, Sichtbaren, Oberflichlichen keineswegs abgewertet, sondern er-
fihrt geradezu eine Betonung, wenn nicht sogar Huldigung. Und wenn auch alles
andere freiwillig, zufillig, kontextabhiingig ist, so ist es als Deutungsspielraum
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gleichwohl da und nicht ausgeschlossen.'””

Auf der einen Seite geht Brinkmann
minimalistisch mit der bedeutungstriichtigen Farbe Blau um, auf der anderen
Seite setzt er sie in dem knappen Text so exponiert ein, dass zwischen bloGer
Beschreibung und Bedeutungszuschreibung geschwankt wird: die Oberfliche
erhiilt so gleichermalen eine Tiefe.'®

Wenn man von Farben ausgeht, lisst sich eine Verbindungslinie zichen
zwischen Brinkmanns gut zehnjihrigem Schaffen im 20. hin zu den lyrischen
Arbeiten der Autorinnen und Autoren im 21. Jahrhundert. Die Autoren sind
nicht so bildorientiert und gegenwartsversessen wie Brinkmann, aber nicht sel-
ten nutzen auch sie Farbworte dazu, um Sichtbares beschreibend zu erfassen.
Auch in der Lyrik der Gegenwart haben Farben weniger eine bedeutungsvolle
16

9 Gleich ob Himmel, Lippen oder

Blitter — die offensichtlichen Farbzuschreibungen werden erwithnt und werden

Tiefe als eine 'bedeutungsvolle Oberfliche.

gleichzeitig mit unterschiedlichsten Mitteln relativiert. Dabei haben die Lyriker
ein ambivalentes Verhiltnis zu Farben: Sie lehnen eine magisch-symbolische
Dimension tendenziell ab, aber sie kinnen sich einer gewissen Faszination
auch nicht ganz entzichen. Und wenn es manchmal scheint, dass Farben nicht
mehr ernst genommen werden, so gibt es doch auch Verse, in denen eine Lust
an der Farbe aufscheint und in denen deutlich wird, dass man gern mit dieser
sprachlichen Moglichkeit spielt und dabei Angebote fiir die Suche nach Bedeu-
tungstiefen nicht aufdriingt, aber auch nicht ausschliebt.

Bemerkenswert ist in der Lyrik des neuen Jahrtausends eine (ironische) Di-
stanzierung von allem, was mit emotionalem chrschwang oder gar mit Pathos
und Lkstase zu tun haben kénnte. Vergleichbare Stimmungen entstehen gar
nicht oder werden zerstért, wenn sie drohen — auch wenn Farben im Spiel sind.
Ironie spielt in diesem Zusammenhang eine wichtige Rolle. Auf vergleichbare
sprachliche Signale wurde immer wieder hingewiesen: fremdsprachliche Exkurse;
Interpunktion; Komposita; Kontraste; Ausfliige in die Naturwissenschalt; inter-
textuelle oder -mediale Verweise. Ironie ist ein Markenzeichen der gegenwiirtigen
Lyrik, nicht bei allen Autoren gleichermaben und nicht in allen Werken und
Gedichten, aber so dominant wie in den Texten des 21. Jahrhunderts war ein
ironischer Gestus in der deutschsprachigen Lyrik wohl nur in dadaistischen
Zeiten oder in der Phase, als die Konkrete Poesie retissierte. Aber diese Epochen
operierten vor allem mit der Sprache als Material und akzentuierten weniger
den Inhalt. In der gegenwiirtigen Lyrik hingegen spielen die inhaltlichen Aus-
einandersetzungen zwar eine wichtige Rolle, aber man blickt mit Abstand auf
sie und versinkt nicht in den (kleinen) Dramen des Alltags und des Lebens. Das
spiegelt sich auch wieder im Gebrauch der Farbworte, die sogar hiufig dafiir
genutzt werden, um einen Sachverhalt aus einer verfremdenden Perspektive
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vorzustellen und damit eine mégliche tibermichtige Wirkung zu unterlaufen.
Darin unterscheiden sich die gegenwirtig lyrisch Du’hlenden von Rolf Dieter
Brinkmann und dessen eher ernsthaftem Gebrauch von Farbadjektiven. Wiih-
rend Brinkmann Ironie iiberhaupt ablehnt,'™ zeigen schon die Titel einiger
dsthetischer Programmatiken, dass sich das im 21. Jahrhundert gedindert hat:
Helm aus Phlox heibit eine Sammlung mit poetologischen Texten, die aus einem
Internetblog entstanden ist und 2011 als Buch verdffentlicht wurde;'™ und Risiko
und Idiotie betitelt Monika Rinck 2015 ihre Streitschriften.™ In der Nachfolge
des popkulturellen Schreibens der 1990er Jahre nimmt man sich in der Lyrik
nicht mehr so ernst,'” und versteht auch diesen Teil der Dichtung nicht linger
als eine existentielle Angelegenheit.

Ironie ist aber eher eine Sache des Verstandes als des Gefiihls, und diese
Verschicbung ist ebenfalls ein Charakteristikum des gegenwiirtigen lyrischen
Schreibens. Es handelt sich um eine intellektuelle Lyrik, die = im Unterschied
zu Brinkmann - weniger auf Sinnlichkeit und Anschaulichkeit setzt als auf
komplexe Konstruktionen, die sperrig erscheinen und durchdrungen werden
wollen/ miissen. Man kann in diese Gedichte kaum noch eintauchen, sondern
wird immer wieder zu einer reflektierenden Haltung aufgefordert, die ein
Nachdenken iiber Sprache ebenso provoziert wie auch iiber die thematisierten
Beobachtungen, Erfahrungen, Wahrnehmungen. Christian Metz hat das mit
dem Begriff Poetisch denken bezeichnet. Mit dem Blick auf Farben kann man
zusiitzlich den Aspekt einer lyrischen Distanz betonen: Man blickt auf die
Sachen, taucht aber nicht unbedingt in sie hinein. Vielleicht wirkt die neue
Lyrik auch aus diesem Grund verniinftig, beobachtend und/ oder interessiert
an mikroskopischer Detailversessenheit.

Es geht mir nicht um Wertung oder kanonisierende Urteile, sondern um den
Versuch einer Beschreibung der gegenwiirtigen lyrischen Dichtung am Beispiel
ausgewiihlter Autoren und dem Fokus Blau - Rot - Griin. Aber es fillt dennoch
auf, dass einige Namen hiufiger oder sogar schr hiufig genannt werden, wiih-
rend andere seltener Erwiihnung finden. Die Konzentration auf die Farbfrage
ergibt auch eine Konzentration auf bestimmte Lyrikerinnen und Lyriker, deren
Stileigentiimlichkeiten selbst dann die Aufmerksamkeit auf sich zichen, wenn
Zitate mehr oder weniger unabhiingig vom Gedichtzusammenhang genannt und
analysiert werden. Man kann nicht entscheiden, ob dieses Ergebnis mit der
Besonderheit von Farbadjektiven zusammenhiingt oder ob die lyrischen Indi-
vidualstile ein solches Resultat auch dann ergeben hiitten, wenn ganz andere
Fragestellungen verfolgt worden wiren. Auf jeden Fall kénnen dle Farben als
Leitfaden durch die (;edu‘htbande dienen und dabei die originellen und inno-
vativen Impulse der gegenwiirtigen lyrischen Dichtung zeigen. Die Analyse hat
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gezeigt, dass die Lyrikerinnen und Lyriker sich an einigen nicht zu umgehenden
Farbtatsachen sprachlich abarbeiten bzw. neue erfinden. Sie haben keine Angst
vor Blau-Rot-Griin, sondern stellen sich der Farbigkeit der Welt und definieren

sie lyrisch um.
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Anmerkungen

Sabine Scho, Farben. Gedichte, Berlin 2008, 23.

Steffen Popp, 118. Gedichte, Berlin 2017, 118.

Gottfried Benn, Probleme der Lyrik, Wiesbaden 1954, 161.

Zumindest gilt dies fiir den ersten, umfangreicheren Teil des Bandes, der mit farben
iiberschrieben ist. Es gibt noch einen kleinen zweiten Teil, der den Titel bilder trigt
und dessen Titel zum Teil in franzosischer Sprache verfasst sind.

David Batchelor, Chromophobie. Angst vor der Farbe, aus dem Englischen von Michael
Huter, Wien 2002, 62 [1. engl. Ausg. 20001,

Vel. Martin Donike, Jutta Mu"or Tam m, Friedrich Steinle (Hg) Die Farben der Klas-
Sllﬂ Wissenschaft - Asthetik - Literatur, Gottingen 20106; Jakob Steinbrenner, Stefan
Glasauer (Hg). Farben. Betrachtungen aus thlosophm und Naturwissenschaften,
Frankfurt/Main 2007; Simon Garfield, Lila. Wie eine Farbe die Welt verdndert, aus
dem Englischen von Hainer Kober, Berlin 2001 [1. engl. Ausg. 20001

Jacques Te Ride or, Farben und Worter. Geschichte der Farbe von Lessing bis W[llgen
stein, aus dem Franzosischen von Dirk Weissmann, Wien 2000 [1. franz. Ausg. 1 997].
Von Sabine Scho liegen nur zwei Gedichtbéinde vor. Der 2013 pubhzwrte Band Tiere
in Architektur trigt den Untertitel Texte und Fotos und fillt nicht in die Kategorie
Lyrikband. Da al)(,r ihr Band Farben den Anlass fiir diese Untersuchung gegeben
hat, wird die Autorin ¢ gleichwohl in das Korpus aufgenommen.

Andere und weitere Autorinnen und Autoren wiren moglich gewesen, aber mit der
vorliegenden Analyse soll keine Vollstindigkeit dntrostr(*bg sondern ein — weiterer
- \niang gelllacllt werden. Eine Wertung 1st mit der vorliegenden Auswahl nicht
verbunden.

Der kookbooks-Verlag experimentiert auch mit anderen Farbgestaltungen. So sind
die Seiten in Steffen Popps Band Kolonie zur Sonne und in Monika Rincks Band
Helle Verwirrung gelb unterlegt, withrend die Schrift schwarz ist. In Sabine Schos
Band Album hingegen wird das normale Farbschema umgedreht: Die Seiten sind
schwarz und die Schrift ist weils. Vgl. Steffen Popp, Kolonie zur Sonne. Gedichte, Berlin
2008; Sabine Scho, Album. Gedichte, Berlin 2008; Monika Rinck, Helle Verwirrung.
Gedichte, Berlin 2009.

Le Rider, Farben und Worter, 32.

Wie-Vergleiche mochte Gottfried Benn auch nicht, anders gesagt sah er in deren
1nﬂat10naron Gebrauch ebenfalls ein Symptom, das Anlass zur Ubor](*trung geben
sollte, ob es sich um ein modernes Gedicht handelt. sDas Wie ist immer ein Bruch
in der Vision, es holt heran, es vergleicht, es ist keine primére Setzung.« (Benn,
Probleme der Lyrik, 10).

Thomas Kling, Sprachkonzepte sind Weltapparate. Zu Juana Inés de la Cruz. H.C.
Artmann. Konrad Bayer, in: ders., Botenstoffe, Koln 2001, 93-101, hier 94 [Hvhg.
EKP.
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Dass Farben in der Lyrik durchaus eine lingere Tradition haben, zeigen drei kleine
Anthologien, die jew eils eine Farbe im Titel tragen: Blaue Gedichie, htr von Gabriele
Sander, ~;lutltrdrt 2001 Rote Gedichte, hg. von Evelyne Polt-Heinzl und Christine
Schmidjell, Stutttrart 2006 Griine Cedzchte hg. von fve slyne Polt-Heinzl und Chris-
tine Schmidjell, btuttgdrt 2007. Alle Biinde enthalten auch Gedichte, die in fritheren
Jahrhunderten entstanden sind. Interessant ist in unserem 7115‘1mmcnhanq dass alle
drei Biinde nach 2000 erschienen sind.

Margarete Bruns, Das Ratsel Farbe. Materie und Mythos. Mit 16 Farbtafeln, Stuttgart
1997.

Scho, Farben, 7.

Hermann Korte, Deutschsprachige Lyrik seit 1945, 2. vollig neubear. Aufl., Stuttgart
2004, 264.

Der Berliner kookbooks-Verlag hat inzwischen iiber 50 Bénde publiziert. Auch der
2008 gegriindete Luxbooks-Verlag sdiniert Lyrike, wie es auf seiner Homepage heilst
[http//www.luxbooks.de/ueber-uns; letzter 7ugr|ff21 7.2018l, und dariiber hinaus gibt
es dihnliche Lyrik-Reihen in anderen Verlagen. = Unter den zahlreichen \nthologlon
die in den letzten Jahren erschienen sind, seien genannt: Lyrik von Jetzt. 74 Stimmen
mit einem Vorwortvon Gerhard Falkner, hg. von Bjorn Kuhligk und Jan Wagner, Koln
2003; Neubuch. Neue junge Lyrik, hg. von Ron Winkler, Miinchen 2008: Lyrik von
Jetzt zwei. 50 Stimmen, hg. von Bjorn Kuhligk und Jan Wagner, Berlin 2008; Laute
Verse. Gedichte aus der Gegenwart, hg. von Thomas Geiger, Miinchen 2009; Lied aus
reinem Nichts. Deutschsprachige Lyrik des 21. Jahrhunderts, hg. von Michael Braun
und Hans Thill, Heidelberg 2010; szh von Jetzt 3. Babelsprech, hg. von Max Czollek,
Michael Fehr und Robert Pmss( T, (1olt|ntr( :n 2015; Spitzen. Gedichte. Fanbook. Hall
of Fame, hg. von Steffen Popp, Frankiurt/Maln 2018.

Bezeichnend ist, dass auch die historisch iibergreifende Anthologie von Heinrich
Detering in dem genannten Zeitraum erschien. Reclams grofSes Buch der deutschen
Gedichte, hg. von Heinrich Detering, Stuttgart 2007,

Die von Kurt Pinthus unter dem Titel Menschheitsdammerung 1919/1920 heraus-
gegebene Ly rikanlhulogi( dokumentiert die expressionistische Phase der deutschen
Ly rlk und wird bis in die Gegenwart hinein verlegt.

\trl Text & Kritik, 171 (2006) Hunge Lyrikl; Te\t& Kritik, 210 (2016) [Jan W agnerl;
(hrlstnph Jiirgensen, Sonja Klimek, Gedichte von Jan Wagner. Interpretationen,
Miinster 2017 Le onhard Herrmann, Silke Horstkotte, Gegenwartsliteratur. Eine
Einfiihrung, Stutttrdn 2016, 177- 196 [Kapitel zur Ly rlkl Bella triste, 17 (2007)
[Sonde rdustrabc /urd( sutschsprachigen Gegenwartslyrikl mit nachfolgenden Debatten
zur Lyrik dor Gegenwart in: Bella tnete 19 (2007); 20 (2008); 21 (2008); und nicht
mletzt: Christian Metz, Poetisch denken. Die Lyrik der Gegenwart, Frankfurt/Main
2018.

Damit unterscheidet sich die Vorgehensweise von der Christian Metz’, der sich in
seiner Darstellung dafiir entschieden hat, »die Arbeiten von vier herdusrdgenden
Autor*innen, welche den Hohenflug der Gegenwartslyrik mit ausgelost habene, in
den \[lttolpunkt zu stellen. »Die L( ktiire lhI‘(‘I‘ Texte bietet ..l den bestmoglichen
Ausgangspunkt, um sich im Anschluss alleine durch die neue Lyrik zu bewetren «
(Metz, Poetisch denken, 70).

Die Konzentration auf diese Farben erfolgt, weil sie = neben Schwarz und Weils -
am hiufigsten in den Gedichten vorkommen. Die unbunten Farben Schwarz und
Weils werden nicht beriicksichtigt, weil sie den Rahmen gesprengt hitten und ein
eigenes Untersuchungsprojekt vorstellen. Auierdem ergeben die drei Primirfarben
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50
51
52

53

>4

(2 )
(V2]

ausreichend Material, um den Farbtrend in der gegenwiirtigen Lyrik zu untersuchen.
Urspriinglich war geplant, Gelb und Grau ehenfdlls in dle Lnterbuthuntr einzube-
zichen, aber im Laufe des Projekts erwies sich dieses Vorhaben als zu umfdnqruth
Bereits die drei Primiirfarben ergaben zu viel Material, als dass weitere Farben hiitten
beriicksichtigt werden kinnen. AuBerdem kommen Gelb und Grau zwar auch des
Ofteren vor, aber nicht so hiiufig wie die drei gewihlten Farben.

Ron Winkler, Prachtvolle Wztterna( ht, Frankfurt/ Main 2013, 24.

Benn, Probleme der Lyrik, 20.

Angelika Overath, Das andere Blau. Zur Poetik einer Farbe im modernen Gedichi,
Stuttgart 1987, 195-197.

Dass gerade Blau von Interesse ist, wenn es um die Lyrik der Gegenwart geht, belegt
eine Studie von Jutta Miiller-Tamm und Lukas Nils Regeler, in der nachgewiesen
wird, dass selbst der farbzuriickhaltende Thomas Kling bei dieser Farbe bereit war,
Ausnahmen zu machen. Vgl. Jutta Miiller-Tamm, Nils Lukas Regeler, Bliue. Poetologi-
sche Lesarten einer Farbe in der Lyrik Thomas Klings, in: Zeitschrift fiir Germanistik,
28(2018)2, 310-324.

Jan Wagner, Probebohrung im Himmel. Gedichte, Berlin 2001, 19.

Jan Wagner, Regentonnenvariationen. Gedichte, Berlin 2014, 87.

Ebd., 21.

Ebd., 43.

Jan Wagner, Achtzehn Pasteten. Gedichte, Berlin 2007, 41.

Jan Wagner, Die Eulenhasser in den Hallenhiusern. Drei Verborgene, Berlin 2017

[1. Aufl. 2012] 111

34 Jan Wagner, Die Live Butterfly Show. Gedichte, Miinchen 2018, 93.

Marion Poschmann, Geistersehen. Gedichte, Frankfurt/Main 2010, 44.

Nico Bleutge, klare konturen. Gedichte, Miinchen 20006, 44.

Bjorn Kuhligk, Die Sprache von Gibraltar. Gedichte, Berlin 2016, 41. Das Gedicht
triigt den Titel Es ist nichis passiert.

Ebd., 29.

Ebd., 37.

Monika Rinck, Honigprotokolle. Siebzehn Skizzen zu Gedichten. welche sehr gut sind,
Berlin 2012, 14.

Steffen Popp, Wie Alpen. Gedichte, Berlin 2007 [1. Aufl. 20041, 28.

Ebd., 50.

Popp, Kolonie, 41.

1 Winkler, Mitternacht, 20.

Ebd., 80.

Ron Winkler, Karten aus Gebieten. Gedichte, Frankfurt/Main 2017, 15.

Ebd., 57.

Winkler, Mitternacht, 26.

Ron Winkler, Frenetische Stille. Gedichte, Frankfurt/Main 2010, 60.

Albert Ostermaier, Autokino. Gedichte, Frankfurt/Main 2001, 58.

Albert Ostermaier, Solarplexus. Gedichte, Frankfurt/Main 2004, 7.

Ebd., 86-87.

Albert Ostermaier, AufSer mir. Gedichte, Frankfurt/Main 2014, 37.

Albert Ostermaier, Polar. Gedichte, Frankfurt/Main 2000, 45. - Vgl. dazu Elisabeth K.
Paefgen, Gedichte aus Filmen - Filme im Gedicht. Albert Ostermaiers lyrische Arbeit
mit dem franzésischen Film noir, in: Weimarer Beitrdge, 58(2012)1, 62-86.
Ostermaier, Polar, 27.
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70
71
72

80

90
91

Ebd., 48.

Ebd., 94.

Ebd., 21.

Ebd., 25.

Ebd., 111.

Ebd., 123.

Winkler, Mitternacht, 24.
Winkler, Karten, 46.

A Winkler, Mitternacht, 87.

Poschmann, Geistersehen. 31. Das Gedicht triigt den Titel Hochglanz.

Ebd., 61.

7 Popp, Kolonien, 14.

Popp, 118, 93.

Es ist in diesem Zusammenhang nicht uninteressant, wie der Aral-Konzern die farb-
liche Gestaltung seines Logos b(/lchun«rsm sise seiner Gebiude im Laufe der Jahre
gedindert hat; https //Www. aral do/do/do%lgn/Dl( *MarkeAral/Die_aral __historie.html;
lletzter Lugrlff 6.8.2018l. Sie war nicht immer blau, und das Blau hat sich ebenfalls
gewandelt, im 21. Jahrhundert sogar in kurzen Abstinden zweimal.

Rinck., Honigprotokolle, 75.

Monika Rinck, Verziickte Distanzen. Gedichte, Springe 2013, 33.

Gottfried Benn, Gedichte, in der Fassung der Erstdrucke, mit einer Einfithrung hg.
von Bruno Hillebrand, Frankfurt/Main 1981, 22.

Marion Poschmann, Geliehene Landschaften. Lehrgedichte und Elegien, Frankfurt/
Main 2016, 37

Wagner, Pasteten, 11.

Ostermaier, Solarplexus, 112.

Wagner, Regentonnenvariationen, 38.

Rolf Dieter Brinkmann, Standphotos. Gedichte 1962-1970, Reinbek 1980, 17.
Poschmann, Geistersehen, 47.

Monika Rinck, zum fernbleiben der umarmung. Gedichte, Berlin 2007, 52.

Bruns, Retsel Farbe, 41.

Rote Gedichte, 5-14.

Rinck, Honigprotokolle, 8.

Wagner, Pasteten, 41.

Nico Bleutge, fallstreifen. Gedichte, Miinchen 2008, 9.

Bjorn Kuhligk, Am Ende kommen Touristen. Gedichte, Berlin 2002, 95.

Bjorn Kuhligk, Grofes Kino. Gedichte, Berlin 2005, 19.

[ Ron Winkler, Fragmentierte Gewdsser. Gedichte, Berlin 2007, 37.

Bleutge, konturen, 23.

Winkler, Stille, 18.

Wagner, Probebohrung, 38.

Das Gedicht ist Teil eines lingeren Zyklus, der den Titel Kretische Skizzen triigt. Vel.
Wagner, Probebohrung, 29-46.

Bjorn Kuhligk, Die Stille zwischen Null und Eins. Gedichte, Berlin 2013, 41.

Popp, Kolonie, 58.

Marion Poschmann, Grund zu Schafen. Gedichte, Frankfurt/Main 2004, 26.
Ostermaier, Solarplexus, 105.

Ostermaier, Autokino, 14.

Ebd., 39.
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99
100
101
102
103
104
105

106

107
108
109
110
111

112
113
114
115
116
117
118
119
120

121
122

123

124
125
126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139

Ebd., 50.

Ebd., 57.

Ebd., 97.

Ebd., 75.

Ostermaier, AufSer mir, 15.

Poschmann, Schafen, 61.

Poschmann, Geistersehen, 19, 27.

Jan Wagner, Guerickes Sperling. Gedichte, Berlin 2004, 52; Wagner, Regentonnen-
variationen, 52.

Bleutge, Konturen, 55; Nico Bleutge, nachts leuchten die schiffe. Gedichte, Miinchen
2017, 7.

Kuhligk, Kino, 39.

Rinck, fernbleiben, 19, 68.

Winkler, Karten, 25, 57, 88.

Scho, Farben, 67.

Vor allem Jan Wagner nutzt diese Attribuierung, aber auch Bjorn Kuhligk und
Albert Ostermaier.

Poschmann, Schafe, 66.

Popp, 118, 12.

Jan Wagner, Australien. Gedichte, Berlin 2010, 50f.

Winkler, Karten, 105.

Winkler, Mitternacht, 73.

Brinkmann, Standphotos, 248.

Wagner, Pasteten, 16.

Ebd., 53.

Robert Altman, Gosford Park, Universal Studios 2003. Der Film selbst erschien
erstmals 2001.

Griine Gedichte, 6—13.

Hans-Edwin Friedrich, Kein Bewispern von Nissen und Grasern. Jan Wagners
sversuch iiber miickens, in: Christoph Jiirgensens, Sonja Klimek (Hg,), Gedichte von
Jan Wagner. Interpretationen, Miinster 2017, 229-240, hier 238.

Michael Braun, Das regungslose Zentrum vom Gesang. Zwei Fufsnoten zur Dichtkunst
Jan Wagners, in: Text & Kritik, 210 (2016), 46-50, hier 47.

Wagner, Probebohrung, 36.

Wagner, Pasteten, 46.

Ebd., 76.

Wagner, Probebohrung, 19.

Wagner, Pasteten, 39.

Ebd., 25.

Ebd., 30.

Ebd., 58.

Wagner, Australien, 36.

Ebd., 48.

Ebd., 49.

Ebd., 73.

Ebd., 92.

Wagner, Butterfly, 51.

Popp, Alpen, 13.

Rinck, fernbleiben, 51.
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140

141
142
143
144
145
146
147

148
149
150
151
152
153
154
155
156
157
158
159
160
161

162

163

164
165

166

167

Ebd., 18. [Die Wimpern sind im Ul)rigcn nicht nur sgriinlich«, sondern auch »rot-
lich«l

Rinck, Distanzen, 14.

Rinck, fernbleiben, 70.

Ebd., 73.

Rinck, Honigprotokolle, 13.

Rinck, Distanzen, 13.

Ebd., 11.

Ron Winkler, Vereinzelte Passanten. Gedichte, mit cinem Nachwort von Peter Geist,
2. Aufl,, Berlin 2007 [1. Aufl. 20041, 40, 65.

Winkler, Gewdsser, 32, 44.

Winkler, Mitternacht, 38, 59.

Winkler, Karten, 53.

Winkler, Passanten, 29.

Winkler, Gewdsser, 21, 63.

Winkler, Stille, 79.

Winkler, Mitternacht, 32.

Winkler, Stille, 15.

Ebd., 14f.

Winkler, Mitternacht, 38.

Ostermaier, Solarplexus, 86.

Scho, Farben, 14.

Brinkmann, Standphotos, 337.

Vel. Gottfried Willems, Grof3stadt- und BewufStseinspoesie. Uber Realismus in der
modernen Lyrik. insbesondere im lyrischen Spéatwerk Gotifried Benns und in der
deutschen Lyrik nach 1965, Tiibingen 1981. Willems nennt neben Brinkmann
weitere Autoren als Vertreter der Neuen Lyrik wie zum Beispiel Jiirgen Theobaldy,
Wolf Wondratscheck, Giinter Herburger und Jorg Fauser.

Vel. Rolf Dieter Brinkmann, Der Film in Worten. Essay, in: ders., Der Film in Wor-
ten. Prosa. Erzihlungen. Essays. Horspiele. Fotos. Collagen. 1965-1974, Reinbek
1982, 223-247; Rolf Dieter Brinkmann, Ein unkontrolliertes Nachwort zu meinen
Gedichten (1974/1975), in: ders., Westwdrts 1&2. Gedichte, Reinbek 2005, 256-330.
Thomas von Steinaecker, Literarische Foto-Texte. Zur Funktion der Folografien in
den Texten Rolf Dieter Brinkmanns. Alexander Kluges und W.G. Sebalds, Biclefeld
2007, 94; »Aufgeklirtes Bewubtsein, auf das europiische Intellektuelle so lange
stolz Monopolanspriiche erhoben haben, nutzt allein nichts, es mub sich in Bildern
ausdehnen, Oberfliche werden — am Beispiel der Sexualitiit erweist sich der geringe
Effekt abendlindisch-aufgeklirten Bewubtseins: die Reklame hat sich effektiver
ausgewirkt [..L« (Brinkmann, Film in Worten, 225).

Steiniicker, Foto-Texte, 95.

Vel. Elisabeth K. Paefgen, Konigsblau - Gelb - Schwarz. Rolf Dieter Brinkmanns
Sfarblyrische Versuche, in: dies., Film und Literatur der 1970er Jahre. Eine Studie
zu Annéiherung und Wandel zweier Kiinste, Bielefeld 2016, 151-208.
Brinkmann, Standphotos, 52. Das Gedicht ist erstmals 1963/64 erschienen, in
Brinkmanns zweitem Lyrikband.

Eine sechszehnjihrige Schiilerin kommentierte withrend einer Unterrichtsstunde, in
der ich das Gedicht in einer zehnten Klasse eines Berliner G)’mnasiums besprach,
den Text denn auch wie folgt: »Ich habe ein ganz starkes Bild vor ihr, obwohl da
kaum was steht.«
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Und Brinkmann bleibt nicht beim Oberflichenblau stehen. Mit diesem in der Folge
anderen Blau entpuppt sich der Autor kurz vor seinem Tod fast als utopiegliubiger
Romantiker und zeigt damit auch einmal mehr, dass es nicht einfach ist, sich beim
Gedichteschreiben konsequent auf die Oberfliche zu beschriinken. So lautet die
letzte Strophe des Gedichts Gedicht in seinem letzten Gedichtband: »Wer hat gesagt,
dals sowas Leben/ ist? Ich gehe in ein/ anderes Blau.« (Brinkmann, Westwdrts 1&2,
61).

Christian Metz diskutiert diese Verbindung ebenfalls, betont aber eher die Unter-
schiede zwischen Brinkmann und der gegenwiirtigen Lyrik, wenngleich auch er
eine Oberflichenverwandtschaft feststellt. Vel. Metz, Poetisch denken, 25.
Brinkmann, Film in Worten, 236.

Ann Cotton w.a., Helm aus Phlox. Zur Theorie des schlechiesten Werkzeugs, Berlin
2011.

Monika Rinck, Risiko und Idiotie. Streitschriften, Berlin 2015.

»Die Lyrik bildete jene Liicke im Neunziger-Jahre-Popdiskurs, von der aus sich
um 2000 ein riesiger poetischer Freiraum erdffnete. Das war keine so schlechte
Aussicht fiir jemanden, der gerade erst anfing, Gedichte zu publizieren« (Metz,
Poetisch denken, 17).
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